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I. DAS HERAION IN OLYMPIA 
UND DIE VORDORISCHE BAUKUNST. 

I N ihrer Architektur s chaffen sich die Volker den monumentalen Rahmen 
fur den Inhalt ihres Lebens. Architekturformen sind Daseinsformen 
der Menschen. Viele Gedanken und Anspriiche, die ihrem Leben die 
Richtung gaben, konnten fruchtbar werden und wirken erst als die Baus 
kunst ihnen die Statte gab, die ihrer Eigenart entsprach. Durch die Ideen 
hervorgerufen, sind di^ Monumente auch wieder ihre starken Heifer und 
Bewahrer. Nach ihrer i Zeiten geordnet und in Beziehung zu einander 
gestellt, sind sie in Steven redende Menschheitsgeschichte. Die Tempel, 
Palaste und Riesengraber der orientalischen Kulturen erzahlen gewaltig 
von den Gottern und c en Machtigen der Erde. Die Theater und Gymnas 
sien, Bader und Brunn^n, die in Griechenland neben den Tempeln fiir das 
ganzeVolk entstanden, sind lebendige Zeugen fur den ersten grofiten 
Wechsel in der Bewer :ung der menschlichen Person, 

Architektur ist Raumkunst. Die Raume, die man will und braucht, 
werden durch Wande | und Stiitzen, Dach und Decke begrenzt und ab# 
gesondert aus der unb^grenztenWeite. Abervon der Kunst zu bauen ist 
doch erst dann die Redp, wenn diese raumbildenden Mittel sich nach festen 
Gesetzen undVerhaltnpsen zusammenschliefien.welche die Leistung jedes 
Teils abwagen und umgrenzen. Je nach dieser Leistung bestimmt sich fiir 
jeden Teil auch seine Gjestalt und Form. Fiir die Kunst, die Raume bilden 
will, ist es also eine der wichtigsten Aufgaben, dafi sie sich zugleich die 
Einzelformen schajffe, ■ die imstande sind, diesen Raumen die gewollte 
Gestalt zu geben. Ersi: durch sinnvolle Formung der Einzelglieder wird 
sie Herr iiber das Material und gewinnt die Mittel, auch dasWesen des 
Raumes zu deutlichem Ausdruck zu bringen. Ein groCer Teil antiker Bau# 
geschichte ist Geschicpte der Formen und einer sich immer mphr ver# 
feinernden Proportionjierung, An der ersten groEen eigenen Raumform, 
mit der die europaische Baukunst in die Geschichte tritt, am Tempel der 
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Griechen, sind alle entscheidenden architektonischen Einzelformen der 
Antike entwickelt und vollendet worden. 

In den von den Dorern besiedelten Landschaften des Peloponnes 
haben die Anfange dieser Entwicklung gelegen. Eine lebhafte und sehr 
selbstandige Fortbildung fruhdorischer Formen vollzog sich im Tempeb 
bau der Kolonien, mit denen die Griechen vom achten Jahrhundertv.Chr. 
an von den Kiisten Siziliens und Unteritaliens Besitz ergriffen; aber schlieb# 
lich miindete auch sie in den kanonischen Stil, der in einer parallelen Enb 
wicklung im Mutterlande seine Formulierung empfangen hatte. Dagegen 
haben die Bewohner der machtvollen aolischen und jonischen Kolo# 
nialstadte Kleinasiens in der engeren Beriihrung mit den Kulturen des 
Orients und nicht ohne den EinfluB lokaler Bauweise des Binnenlandes 
den Weg zu einem eigenen Baustil gefunden, der, mit reicheren Formen 
ausgestattet, sich einmal als der lebensfahigere erweisen sollte. Gleichwohl 
sind beide Stile nachstverwandt und nicht denkbar ohne eine gemein# 
same VORDORISCHE UND VORJONISCHE TRADITION. 

Tafel 1 U.2 Das Heraion in Olympia. Im Jahre 1877 wurde durch die deub 
schen Ausgrabungen in Olympia am Fufie des Kronoshiigels der alte 
Tempel der Hera freigelegt, der fur die Baugeschichte von grundlegender 
Bedeutung ist. — Vom Abhang des Hiigels uberblicken wir die Ruine. 
Auf dem zweistufigen Tempelboden stehen die Schafte der Saulenhalle 
allseitig um das Tempelhaus : wir haben einen peripteralen Tempel vor uns. 
Die Saulen, die ohne Basis auf der Oberstufe, dem Stylobate, stehen, sind 
nicht alle von gleicher Ausfuhrung. Saulen aus einem Stein standen neben 
anderen aus zwei Stiicken oder solchen, die aus einer Vielheit von Trom# 
mein aufgebaut waren. Verschieden waren sie im Querschnitt, in der Zahl 
der in flacher Muldung eingetieften Vertikalstreifen, der Kanneluren, die 
zwischen 16 und 24 schwankt, vor allem endlich in der Form der Kapi# 
telle. Der Echinus, das runde Haupfglied des dorischen Kapitells unter 
der viereckten, flachen Deckplatte, dem Abakus, zeigt bald ein Profil, das 
(wie Tafel 2, r. Saule) mit seiner weichgerundeten, weitausladenden Kurve 
sich nur an den altesten griechischen Steintempeln findet, bald das ela# 
stisch gespannte Profil der klassischen Zeit; die ganz geradlinige Gestalt 
(Tafel 2, 1. Saule) kehrt nur in spatgriechischer Kunst wieder: am Heraion 
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allein konnte man die Entwicklung des dorischen Kapitells verfolgen. 
Komien diese Saulen mit ihren Kapitellen sonach nur in verschiedener Zeit 
an den Tempel gekonlmen sein, so erklart sich das nur unter der Voraus# 
setzung, dafi die urspriinglichen Stutzen des Tempeldaches zu verschie# 
denen Zeiten, die eben die Kapitellformen noch verraten, ersatzbediirftig 
geworden sind. Au^ einer derart verschiedenen Widerstandskraft aber 
wiirden wir auf ursplrungliche Holzsaulen haben schlieCen miissen, auch 
wenn die antike tJbejclieferung uns nicht von der einen letzten Holzsaule 
berichtet hMe, die man im zweiten Jahrhundert n.Chr. noch in der Hinter# 
halle des Tempels sail. — Hierzu trat erganzend der Zustand des eigent# 
lichen Tempelhausesj der Celia. Ihre sorgfaltig geschichteten Steinwande 
reichen sockelartig ulierall, wie abgeschnitten, nur bis zu gleicher Hohe. 
Es ware mehr als seltsam, dafi von irgendwelchen Quadern der aufgehen? 
denWande sich auch nicht eine einzige Spur erhalten haben sollte, wahrend 
der Sockel die einheit iche, glatte Oberflache so gut wie vollstandig bewahrt 
hat. Das Ratsel wurc^e gelost durch die Erkenntnis, dafi diese Wande aus 
ungebrannten, an der Luft getrockneten Lehmziegeln bestanden batten. 
Nur so erklart sich die iibermafiige Dicke des Sockels, da eine Stein wand 
schon in viel geringerer Starke die notige Tragkraft fiir Gebalk und Dach 
besessen hatte, ~ ntjr so vor allem die dichte Lehmschicht, die man ge# 
rade iiber dieser Riiine ausgebreitet fand: die alten Luftziegelmauern 
hatten sich, einmal des schiitzenden Daches beraubt, in formlose Erdmasse 
aufgelost. 1 

Durch dieses Material waren aber auch Vorrichtungen an den aufie# 
ren Enden des Mauersockels bedingt, die am reinen Steinbau unverstand:! 
lich waren. Denn hi^r, an den Stirnen (Anten) der vorspringenden Wande, 
die die Vorhalle bildpn, sowie an den Laibungen der Tur greifen horizon# 
tale Falzen und senkjrechte Abplattungen in das Steinwerk hinein, und in 
den Stufensteinen davor sind langere Einbettungen vorhanden: sie haben 
der Aufnahme von ^olzriegeln und Schwellholzern gedient, auf denen 
man senkrecht aufg^hende Bohlen durch Nagel und Zap fen befestigte. 
So wurden holzerne ’Tiirgewande gebildet und die freistehende Stirn der 
VorhallenwSnde milj Holzwerk umkleidet. Diese Teile der Wapde waren 
durch die Last des Deckengebalks besonders gefahrdet. Hier sollte darum 
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die holzerne Verschalung ein Ausweichen der Luftziegel verhindern und 
dem Gebalk als Stiitze dienen. 

Einer solchen holzernen Saulenhalle konnte nur ein holzernes Gebalk 
entsprochen haben. Und da sich in der Tat auch nicht der kleinste Rest 
eines Steingebalks gefunden hat, so blieb nur die Annahme, dafi das ur# 
spriingliche Holzgebalk noch iiber den spateren Steinsaulen beibehalten 
worden sei. War das aber iiberhaupt moglich und wie konnte ein solches 
Gebalk aussehen? Darauf antwortet uns heute der Apollontempel zu 
Therm on in Atolien. Auch in diesem altertiimlichen Bauhat der niedere, 
fliichtig geschichtete Sockel einmal eine Lehmwand getragen, und auf 
die alten Holzsaulen, die in dem Tempelinnern auf eigenen Basissteinen 

standen, waren spater Steinsaulen gefolgt. Aber 
noch iiber diesen trug der Tempel sein altes Gebalk 
weiter, das auf Grund hochst wertvoller Einzeb 
funde sich herstellen liefi (Abb. 1). Ober dem Holz# 
balken, der sich von Saule zu Saule spannt, dem 
Epistyl oder Architrav, stehen senkrecht geschlitzte 
Blocke aus gebranntem Ton, die Triglyphen, in deren 
seitlichen Falzen groCe Tonplatten, etwa 1 m lang 
und hoch, die Metopen, eingelassen sind. Der 
Stil ihrer von korinthischen Kiinstlern gemalten 
Bilder weist sie in den Anfang des sechsten Jahrhunderts. Damit ist aber 
noch nicht das alteste Datum gegeben. Unter den mit Kopfen geschmuckten 
Dachziegeln, die an der Traufseite safien, sind Stiicke gefunden worden, 
die nach ihrem Stil noch in das siebente Jahrhundert gehoren miissen. So 
bezeugen also die Reste von Thermon die bedeutsame Tatsache, dafi schon 
uber einem holzernen Saulenkranze der Triglyphenfries stehen konnte, 
der fur das dorische Steingebalk so charakteristisch ist. Die Funde in 
Olympia gestatten freilich nicht, fiir das Heraion selbst den Riickschlufi 
zu machen, dafi sein Gebalk ein ahnliches Gefiige von Tongliedern ent# 
halten habe. In jedem Fall aber haben diese altertiimlichen Monumente 
doch die Oberlieferung des spateren Altertums iiberraschend bestatigt, dab 
der Triglyphenfries nicht erst im Verlaufe der steintechnischen Ausbildung 
des Tempelgebalks entstanden sei. Sie haben uns den Blick geoifnet in 
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eine dem reinen Stembau vorausliegende Frtihzeit griechischer Baukunst, 
zu der bis dahin nurTheorien gedrungen waren: Stein, Lehmziegel und 
Holz teilen sich in | den Aufbau des Gebaudes, und ihr Material wirkt 
entscheidend auf die technische Gestaltung einzelner Teile. Aber damit 
weisen diese Tempejibauten noch iiber sich selbst hinaus, zuriick in eine 
Zeit, die noch keine-Tempel und doch eine grobe, imposante Architektur 
besaC. Dahin weist^vor allem auch die Grundform ihrer Raurtie. 

Diese ALTESTE MONUMENTALE ARCHITEKTUR auf 


europaischem Bodeiji gehorte einer hochentwickelten, vorhomerischen 
Kultur, die in den'festen Herrensitzen Trojas und des griechischen 
Festlands, in weitjlaufigen Palastanlagen Kretas ihre vornehmsten 
Statten hatte. j 

Binnenhof in Phaistos; Binnenhof und Westflugel in Knos# Tafel3u.4 
SOS. Die kretischen Palaste von Knossos, Phaistos und Hagia Triada, 
der glanzende Lohn englischer und italienischer Ausgrabungen der letzten 
zehn Jahre, stimmen in der Grundlage iiberein. Fxir die Planlegung mab# 
gebend sind die groben Hofe: das Gebaude wird allseitig um das weite 
Rechteck eines Zen ixalhofes gruppiert. Durch Parallel en zu der Langs# 
undQuerachse dieses Hofeswurde gleichsam ein rechtwinkliges Rahmen# 
werk gewonnen, in dessen Linien die Wande der Korridore, Nebenhofe 
und Gemacher fielenj. Die Raume fiigen sich unmittelbarWand anWand, 
kein Raum tritt schi^fwinklig aus diesem System heraus. Langgestreckte 
Korridore fiihren, die einzelnen Raumkomplexe durchschneidend und 
gliedernd, von dem Binnenhof nach auben. Dort an ihrem auberen Ende 
erweitern sie sich zu einer breiten Halle. 

Westportale vpn Knossos (a) und Phaistos (b). Inmitten des TafelS 
unregelmabigen Pflasters liegt noch die flachzylindrische Basis der Saule, 
die den Eingang zur -Torhalle in der Mitte teilte. Links im Hintergrunde 
heben sich die Basen derTiirpfosten iiber das Pflaster und zwischen ihnen 
fiihrt der Weg mit se inen hellschimmernden Platten hinein ins Innere des 
Palastes. Stolzer noci prasentiert sich das Portal, das in Phaistos zu den 
Empfangsraumen fiihrt (b). Sein Boden war iiber den Gelassen eines 
alteren Gebaudes angelegt. Daher mubte von dem tieferen Aubenhofe her 


die Freitreppe vorge 


egt werden, mit ihren fiinfzehn bequemen Stufen# 



reihen eine aufierst wirkungsvolle Anlage. Sie fiihrt auch hier zur ein# 
sauligen Front, der diesmal eine zweigeteilteTiirwand dahinter entspricht. 

Tafel 6 Knossos. Die grofien Magazine. Keinem dieser kretischen Palaste 
fehit das charakteristische Quartier der Magazine. Im Westtrakt von 
Knossos sind es achtzehn schmale, langgestreckte Kammern, die sich Tiir 
an Tiir an einem langen Korridor reihen. In vielen stehen noch die 
groBen, fast mannshohen VorratsgefaBe aufrecht, und in ihrem FuBboden 
liegen durch groBe Flatten geschickt verschlossene und zum Teil mit Blei 
gedichtete Schachte fiir besonders wertvollen Inhalt. Aber im Aufbau 
des alten Palastes hatten sie zusammen mit den kleineren Raumen, die sich 
ihnen bis zum Binnenhofe anschlossen, nur die Rolle des Sockelgeschosses, 
das die groBeren Zimmer und Sale eines oberen Stockwerkes trug. 

Tafel 7 u. 8 Knossos. Ostabhang. Was wir dort aber in Gedanken erganzen 
miissen, hat sich am ostlichen Abhang, auf den wir vom Hofe herunter# 
schauen, iiberraschend erhalten. Vor uns liegen die Stufen eines regeh 
rechten Treppenhauses, das einst.drei Stockwerke mit dem hochgelegenen 
Zentralhof verband. Auf seiner uns gegeniiberliegenden, ostlichen Seite 
war es nicht geschlossen. Dort bildete seine Wand nur eine dreifach ab# 
gestufte Balustrade, die rechtwinklig umbiegend sich noch langs dem 
plattenbelegten Gang des ersten Geschosses fortsetzt. In den kreisrunden 
Standlochern ihrer Deckplatten diirfen wir uns nur die Holzsaulen er# 
ganzen, iiber deren Gebalk die Wand des Treppenhauses weiter nach oben 
ging, und eine gleiche Auflosung in offene Saulenstellung auch fur die 
unterste Treppenwand denken. So fiel genugendes Licht zwischen den 
Saulen in das Treppenhaus ein. Denn der Raum, auf den wir aus diesem 
herunterschauen, war unbedeckt, ein kleiner Lichthof, den noch auf zwei 
weiteren Seiten Saulengalerien umzogen. So wie man diesen kleinen 
Saulenhof heute hergestellt hat (Tafel 8), ist er mit der eigentiimlichen 
Gestalt der holzernen Stiitzen von seltsam schwerer, gedriickter Wirkung. 
In der Ecke seiner gedeckten Galerie geht es in den nachsten Korridor. 
Noch eine Tiir weiter und wir stehen in dem Pfeilersaal, dem typischen 
Wohn# und Reprasentationsraum dieser Palaste. 

Tafel 9 Knossos, Pfeilersaal. Ostlicher und westlicher Teil. Man 
denke sich die Wande eines Raumes auf zwei oder gar drei Seiten ersetzt 
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durch Pfeilerstelluii|gen, deren Durchgange durch zweiflugelige Tiiren, 
teils auch nur durctj Teppiche verschlieCbar waren, und vorgelagert eine 
Saulenhalle, die ihii und auch die hohen holzernen Tiiren vor Sonnen# 
brand und Wetterupbill schiitzten. Wir sehen iiber dem Bodenpflaster 
noch die Reihen dejr langlichen, an den Enden verbreiterten Steinbasen 
fiir solche holzernen Pfeiler und davor, in weiterem Abstande, die Rund# 
basen fiir die Saulep derVorhalle. Dieser so recht fiir den heifien Siiden 
geschaffene Raum ijst mit dem vielraumigen Palastganzen eng und un# 
losbar verstrickt. J^it der Vorhalle seiner entgegengesetzten Seite (b) 
schiebt er sich ins Ijnnere des Palastes hinein und hier leistet ihm diese 
Vorhalle einen neu^n Dienst. Denn der Raum, auf den sie sich offnet, 
ist wiederum ein Liphthof, der durch alle Stockwerke des Hauses geht. 
Als unbedeckten Raum kennzeichnet ihn die solide, wetterbestandige 
Konstruktion seiner|Wande aus sorgsam gefiigtem Quaderwerk, — die 
iibrigen Innenwand| im Palaste waren Bruchsteinmauern, die man ver# 
putzte. Die dichte jHaufung der Gemacher und die ausgedehnte Ver# 
wendung des Stockwerkbaues muBte in diesen Palastkomplexen zahl# 
reiche Raume entstehen lassen, fiir die eine unmittelbare Belichtung nicht 
mehr moglich war. |Der Lichtschacht wurde zur Notwendigkeit. Und 
geschickt wurde er ^un so gelegt, dafi er einer Mehrzahl von Raumen 
diente, durch versch|edene Etagen und meist auch nach mehreren Seiten 
wirkte. In dem Bejispiel unseres Bildes ist das Zusammensinken der 
rechten Seiten wand erklart durch eine urspriingliche breite Fensteroffnung, 
die von diesem Lich :hof aus einen Hauptkorridor zu belichten hatte. — 
So sehen wir iiberal . mit Staunen komplizierte, durch aufierordentliche 
Raumanspriiche bedijngte, konstruktive Aufgaben mit hochentwickeltem 
technischen Geschick bewaltigt. Raumanspriiche, die uns erst ganz ver# 
standlich werden aus dem prunkvollen Leben, das sich in diesen Palasten 
einst abgespielt hat, lirnd von dem die Reste farbenreicher Wandgemiilde 
und die Gerate einesi feinen Luxus noch erzahlen. Dieselben charakte:: 
ristischen Raumform m hatten schon ein halbes Jahrtausend friiher, um 
2000—1800 V. Chr., a tere Palaste, die unter den hier besprochenen liegen. 
So sind z. B. vor dem Portal von Phaistos (Tafel 4, b) die Sockelwande 
und die Reste einer kleinen Palastkapelle sichtbar, die unter der Hof# 



terrasse der jiingeren Zeit verschwunden waren. Die entscheidenden 
Grundlinien mit dem stets oblongen zentralen Hof wurzeln gar, so 
mochte man heute glauben, schon in der ovalen Hausanlage friiherer 
Zeit, wo sich eine solche Innenteilung in konsequenter Anlehnung an die 
Struktur des Daches vollzog. — Es ware gewib undenkbar, aus dieser 
Entwicklung die Einfliisse der iiberlegenen Kulturen des Orients, vor 
allem Agyptens auszuschalten. Aber wo sie sich auch nachweisen lassen, 
haben sie doch dem hochbegabten Volke Kretas nur immer wieder zur 
souveranen Entwicklung der eigenen schopferischen Gestaltungskraft ge^ 
dient. Es kommt um die Mitte des zweiten Jahrtausends zu einer Macht# 
entfaltung kretischer Kultur, wie sie die Gestade des agaischen Meeres bis 
dahin nicht erlebt batten: als die Seeherrschaft des Minos, der zu Knossos 
residierte, hat sie in der friihesten geschichtlichen Erinnerung der Griechen 
fort gelebt. Nun erst erfahrt diese Kultur ihre intensivste Ausbreitung 
auch auf dem griechischen Festland: was den Glanz und fiirstlichen 
Prunk in den Palasten von Tiryns und Mykena ausmacht, ist das kretische 
Element; ihre dekorative Ausstattung, die ganze Kleinkunst ist die Kunst 
der jiingeren kretischen Palaste. Nur kretische Baukunst suchen wir 
dort vergebens. Das Bild der festlandischen Herrensitze ist schon nach 
aufien hin ein anderes: es waren uneinnehmbare Burgen! 

Tafel 10 u. 11 Torturm von Tiryns. Lowentor von Mykena. Gewaltige, aus 
kaum behauenen Blocken geschichtete Mauern, die den spateren Griechen 
selbst schon als staunenswerte Werke ihrerVorzeit erschienen, sicherten 
den Rand des Hiigels oder Felsens, der die Wohnung der Fiirsten trug. 
So stieg man in Tiryns auf breiter Rampe empor zu dem ersten Eingang, 
der, von einem iiber die Mauern iiberhohten Turm flankiert, noch in 
seinen Triimmern imponiert. — Monumentaler erscheint der Zugang zur 
Burg von Mykena. Da bildet eine aus wuchtigem Quaderwerk geschich# 
tete Bastion, weit aus der Ringmauer vortretend, die Gasse zu dem Tor, 
iiber dem allezeit sichtbar die Reliefplatte stand mit der machtigenWappen# 
gruppe der den Feind zuriickschreckenden Lowen. — In der Erhaltung 
ihrer Grundlinien iibertrifft aber die Herrenwohnung der raumlich be# 
schrankten Tirynther Burg (Abb. 2) alle anderen Reste. Zwei Hofe, 
jeder durch einen eigenen Torbau (H, K) zu betreten, sind dem Haupt# 
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Herrenhaus mit seiner 
form wiederholt der 
und auch unter den 


gebaude vorgelagert. In jedem Torbau liegt eine zweisaulige Halle nach 
aufien und nach inner i vor der eintiirigen Wand. Saulenhallen umziehen 
den inneren Hof an |irei Seiten; die Mitte der vierten Seite nimmt das 

zweisauligen Fronthalle ein. Die gleiche Plan# 
einere Bau (O), der daneben an eigenem Hofe liegt, 
ebenraumen zur Seite ist sie zu erkennen. In Kreta 
dagegen ware kein Saal und kein Torbau zu eigener Sonderexistenz aus 
dem Ganzen zu losenj ohne daC angrenzende Zimmer aufgebrochen und 
die gemeinsamen 
durchschnitten wiirdejn. In 
Griechenland liegen, die 
Hauptraume in strepgster 
Isolierung. Man weichjteiner 
bequemen, moglichst qnmit# 
telbaren Kommunikation 
von Raum zu Raum absicht# 
lich aus und legt fange, 
oft umstandlich gefiihrte 
Gange an, die die 
nen Raume erst rec. 
eine isolierende Zonje 
geben. Die Eingang^ 
nicht einfache, zw 


|inzel 
t wie 
um# 
sind 
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Abb. 2 


jschen 

andere Raume eingebettete 

Passagen, sondern selbstandige Torgebaude, Propylaen. Uberall herrscht 
lose, lockere Addition. Selbst das einzige konstruktive Element, das man 
neben aller dekoratiyen Kunst aus Kreta iibernahm, die Saule, findet 
zunachst nur in denj Palasten der Argolis, und eigentlich nur in Tiryns 
umfassendere Verwendung, also gerade dort, wo allein auch in die Vor# 
halle des Hauptsaals, diese halbierend, sich ein Stiickchen kretischer 
Pfeilerstellung eingeschlichen hat. Aber keine kretischen Sale und Licht# 
hofe sind ihr gefolgt, dem Propylon hat sie nicht die zweigeteilte kretische 
Front gebracht. Dieses seltsame Verhalten erklart sich aus der geschicht# 
lichen Entwicklung. iDie geschlossene Hauptgruppe Propylon — Hof — 
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Saalbau stammt in gerader Linie von einer alteren, loseren Gruppenanlage, 
wie sie z, B.im Zentrum der uralten zweiten Schicht in Troja sich erhalten 
hat (Abb. 3). Da steht der kleine Torbau, die Urform aller Propylaen, 
selbstandig inmitten der Umfassungsmauer des Hofes, und in seiner Achse 
schiebt sich gegenuber das Megaton, das Grobgemach, mit saulenloser, 
quadrater Vorhalle in den Hof vor. Die Nebenraume liegen links und 
rechts als eigene, gesonderte Hauser, alle Gebaude nur betretbar durch 
ihre tiefe Vorhalle, im iibrigen hermethisch nach auCen abgeschlossen. 
Vergleichen wir nun damit die Planbildung in Tiryns, so laCt sich nicht 
verkennen, dafi es das Einzelhaus einer solchen uralten Anlage ist, das 

auch in den um Jahrhunderte jiingeren 
vielraumigen Herrenhausern sein Sonder# 
dasein festzuhalten weifi. Der Konti# 
nuitat der baugeschichtlichen Entwick# 
lung auf Kreta steht also eine gleiche in 
der friihen Baukunst des Festlandes gegen# 
iiber. Und es ist klar, dab nur aus ihren 
Schopfungen, nicht aber aus kretischer 
Raumtradition die grobe Leitform der 
klassischen griechischen Baukunst hervor# 
gehen konnte: im griechischen Tempeh 
hause hat der uralte Einzelbau, das Me# 
garon, den Triumph seiner tJberlegenheit 
gefeiert. Freilich nicht ganz ohne kretische Zutat: es war doch ein Akt, 
der in der Baugeschichte Epoche machte, als in die Front des Megaron 
und der Torhalle die kretische Saule trat. Aber schon ihre Zweizahl 
richtete sich wieder nach der Tiiranlage des alten Einzelhauses. — Zur 
Obereinstimmung der Raumgestalt tritt die der Technik. Nur in weniger 
entwickelter Form als die altgriechischen Palaste hat schon Troja II auf 
niederem Steinsockel die dicke, von Holzfachwerk durchzogene Lehm# 
wand, die holzerne Verschalung an Tiir und Anten; nur die Saule fehlt 
hier noch. Erst die Megara in Tiryns und Mykena mit ihrer zweisauligen 
Front bieten die vollstandige Vorstufe zum Auf bau der Heraioncella. Die 
holzernen Saulen der Palaste sind vergangen, nur die steinernen Basen 
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sind geblieben. Abet andere Denkmaler haben uns das Bild ihrer eigen# 
tiimlichen Gestalt bewahrt. 

Kleine Stiicke- gemalter Wanddekoration aus Knossos, die Tafel 12 
zweifellos wirkliche • Architekturen nachbilden wollen. Der holzerne, 
braun oder schwarz gemalte Schaft steht mit seinem diinneren Ende auf 
der Basis; das breitere Ende oben schlieCt ein Rundstab ab. Daruber liegt 
der gleichmafiig breite Wulst des Kapitells, auf diesem die viereckte 
Deckplatte; dazwischen sind schmalere, eingezogene Verbindungsglieder 
sichtbar. Die Saule jvar kurz und untersetzt (vgl. Tafel 8). Nur da, wo 
man die Saulen nicht als wirkliche Gebalkstutzen, sondern zu dekora# 
tivem Zweck als Halbsaulen in Stein nachzubilden wagte, treten sie uns 
in hoher, fast iibersc ilanker Form entgegen. 

Mykena, Zugstng zum groEen Kuppelgrab. Zwischen gewal# Tafel 13 
tigen Quaderwanden fiihrt der in den Hugel eingeschnittene »Dromos« 
zur Grabfassade. An dieser ist die Last der oberen Schichten vom Sturz# 
balken der Tiir abgeleitet, indem die von den Seiten her iiber ihm vor# 
kragenden Quadern'den Druck auf die Nebenwande uberfuhren. Das 
dadurch gebildete »Entlastungsdreieck« war ahnlich dem des Lowentores 
nur mit einer diinneren Platte verschlossen. Andere Flatten und Friese 
aus rotem Porphyr, griinem Alabaster und weiEem Marmor waren den 
Flachen der oberen |’assade vorgeblendet. An den Seiten des Einganges 
sind groEere EinlaEl^ocher zum Halt fur anderen Schmuck genau senk# 
recht iiber kleinen abgestuften Steinbasen erhalten. 

Mykenische Kapitellstiicke und Halbsaule, — diese im briti# Tafel 14 
schen Museum erganzt. Zwei solche Saulen haben auf jenen Steinbasen 
das hohe Portal derjGrabfassade flankiert. Die Deckplatte des Kapitells 
der einen ragt noch ^jetzt aus der Wand hervor. Eine kraftig skulpierte 
Kehle liegt unter seihem Wulst, eine flachere dariiber. Wir sehen deut# 
lich : nur die Proporjtionen der kretischen Saule sind hier verandert, die 
Formen sind die gleichen. Und ebenso wird in der Ornamentik dieser 
steinernen Halbsaulen wohl ein Schmuck aus getriebenen Metallbandern 
und #blattern nachgebildet sein, wie man ihn auf den originalen holzer# 
nen Saulenschaft unii in die Hohlkehle des Kapitells zu heften pflegte. 
Mykenische (prnamentglieder und kretische Wandbanke. 
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Tafel 15 u. 16 






Ober den hohen Sockelplatten zeigten die kretischen Wande gern einen 
reichgemalten abschlieCenden Fries, oder man setzte skulpierte Steinfriese 
in die Mauer ein. Das schone Fragment aus Mykena (a) ist die treue 
Wiederholung eines solchen kretischen Ornamentfrieses. Es ist nicht das 
einzige Beispiel dafiir, wie abhangig man dort von den kretischen Deko# 
rateuren war. In dem einen kretischen Architekturbildchen (12, a) sitzt 
dasselbe Ornament zwischen dem holzernen Fachwerk des Unterbaues der 
Saulenha[lle; die halben Rosetten des weiben Steines sind mit blauer Ein# 
lage gefullt. Wieder ist es ein Palast des Festlandes, der vonXiryns, der 
uns ein kostbares Original dieser Art erhalten hat (15, b). In den scharf 
skulpierten Palmetten dieses Alabastersteines sitzen zum Teil noch jetzt 
die eingelegten kleinen Wurfel aus stumpf#blaulichem GlasfluC, — ein 
echt kretisches Fabrikat. Die breite Platte war mit ihren Seitensaumen in 
die Falze schmalerer Blocke gefugt und kann als Wandfries oder auch, 
nach anderen kretischen Mustern, als Vorderwand einer niederen Bank 
gedient haben, die in der Vorhalle desMegaron die Seitenwand begleitete. 

Solche Wandbanke zeigen auch die kretischen Raume unsrer Tafel 16, 
die sich hinter grdberen Pfeilersalen in das Palastinnere hineinschieben; in 
Phaistos legte sich nur noch die (spater verbaute) Treppe zum alten Ober# 
geschofi dazwischen. Was uns hier vor allem interessiert, ist das Gefiige 
dieser Banke; auch da werden, wie bei jenem Alabasterfriese, langliche 
Platten von kiirzeren gehalten. Das System des tonernen Triglyphenfrieses 
von Thermon war also im kretischen Steinwerk vorgebildet. Ja, auch das 
Ornament war schon hier auf den »Metopen« in horizontaler, auf den 
»Triglyphen« in vertikaler Richtung angelegtl Nach der Fiille von Be# 
ziehungen, die sich zwischen den Bauten dieser Kultur und dem altesten 
hellenischen Tempel kniipfen, kann das kaum bedeutungslos scheinen und 
es fallt schwer, gerade hier keinerlei Zusammenhang erkennen zu sollen. — 

Die Stiirme der griechischen Volkerwanderung haben gegen das Jahr# 
tausendende die Lebensbedingungen der kretisch#mykenischen Kultur ver# 
nichtet. Die Heldensage hat sich dieser Vergangenheit bemachtigt, und 
xiberdauert haben sie in Griechenland im wesentlichen nur die einfachen, 
starken Formen ihrer Architektur. Aber von diesen bis zum Parthenon : 
welch weiter Weg! Alle kiinstlerische Arbeit war erst noch zu tun. 

12 



Tempe! der Hera, Olympia BU,.!; Qster 

Vor 600 V. Chr. -- ” ' 
















von Phaistos auf Kreta 

;00 V. Chr. ' Zentralhof 22.3 m br., 46.5 m 1. 

Treppe zur Halle des Portals Tafel 5 b 








Westfliigel mit den Ma^azinen 

Palast von Knossos auf Kreta Zentralhof im Vordergrund 

Urn 1500 V. Chr. 












Palast von Knossos auf Kreta 19 ml., 1.60 m br. 

Blick in Magazine 1 i und 1 2 Dahinter der’westhof 
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Rechts vorn 2. Lichthof; dahinter Nebcntreppe (Stufen erganzt) 
2 u dem ( plattenbelegten ) Korridor der oberen Etage 


Palast von Knossos auf Kreta, Ostabhanig 
Treppenhaus mit Saulenbalustrade und Lichthof 


Tafel 7 




Palast von Knossos aut Kreta Die Holzsaulen (ca. 3 m h,) 

Lichthof am Treppenhaus sind crganzt ( vgl. Tafel 12) 









Siidostecke des Pfeilersaales 
mit Vorhalle ( Saulenbasen ) 






' m 1., 7.50 m br., iiber 7 m h. 
„ Kyklopischcs “ Mauerwerk 










Mykenae ' 

XV.-XIV. Jahrh. v. Chr. Torgasse zum Lowentor 

Quaderwerk. Tiirdeckstein 5 m L 




Tafel 12 
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Mykenae Zugang zum groCen Kuppelgrab 

V. Chr. Quaderwerk. Fassade ca. 6.30 m br. 
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Mykenae 

Grofies Kuppelgrab 
XV.-XIV.Jahrh. v.Chr. 


Fragmente der Halbsaulen 
a, b vom Kapitell, Athen 
c Schaftstiicke erganzt, London 


Die Originalstucke dunkel 

Gesamthohe ca. 6.60 m 



Tafel 14 





Alabasterplatte ausTiryns 
(Athen, Nationalmuseum) 


0.76 m 1., 0.435 m mcBbare Hohe, 
0.17—0.18 m dick 








Dahinter rechts verbaute Tur 
Treppe des alteren Palastes 


Palast von Phaistos auf Kreta 
Wandbanke im Nordquartier 













II DER DORISCHE TEMPEL 


D ER Parth inon. Ost# und Westfront, Wenn das Heraion und der Tafel 18 u.l9 
thermisch(i Apollontempel uns iiber die ersten und eigensten Formen 
des dorischen Tempels wertvolle Auskunft geben, — so zeigt uns die 
Akropolis von iUhen dieseTempelform in letzter, bluhenderVollendung, 

Trotz der jammsrvollen Liicke, die seit iiber 200 Jahren in Seinen Flanken 
klafft, ist und bleibt der Tempel der Stadtgottin Athens, der Parthenon, 
in Form und Technik ein Bau von absoluter GroBe und Schonheit, Um 
. vergleichlich he 3t sich der stolze Bau gegen die schimmernde Luft mit dem 
warmen satten Goldton seiner Wetterseiten und der blendenden Weifie 
seiner siidlichen Halle. Iktinos hat den Bau entworfen, Kallikrates 
die Ausfiihrung geleitet; ihn mit glanzendem plastischen Schmuck zu 
kronen, haben'*die besten attischen Kunstler ihre groCe, sehr verschieden? 
artige Kunst in s einen Dienst gestellt. Die tJberreste der Parthenonskulp# 
turen stehen im britischen Museum. Von den grofien Giebelgruppen 
befinden sich nur zwei Figuren noch unter ihren Gesimsblocken im 
Westgiebel (Tafel 18), die eine Ecke des Ostgiebels (17) bewahrt zwei 
Pferdekopfe von dem aus dem Meere aufrauschenden Viergespann des 
Sonnengottes. Yon dem beriihmten Relieffriese, der die Celia selbst dicht 
unter der Decke allseitig umzog, stehen nur die Flatten iiber der West# 
halle der Celia noch in ungebrochener Reihe. Mehr ist, freilich meist 
schlimm zerstort, von den 92 Metopenreliefs iiber der auBeren Ringhalle 
noch am Platze: hier stand das konstruktive Gefiige des Triglyphenfrieses 
einer Entfernung am meisten imWege. — Und doch steht der Parthenon 
schon jenseits ^es reinen Kanons dorischen Stils. Das gleiche gilt von 
dem besterhaltenen Tempel Griechenlands, dem »Theseion«, auf dem 
Markthiigel Athens und vom Poseidontempel auf dem Vorgebirge 
Sunion. Die vorparthenonischen Tempel aber, vor allem die Krone des 
Dorismus, der Zeustempel des Libon in Olympia, der 457 fertig stand, 
liegen entwedef am Boden oder stehen nur noch mit Teilen ihrer Hallen. 
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Ihre Macht auf die Menschen einer spateren Zeit iiberwaltigend auszu^ 
liben, blieb den dorischen Tempeln vorbehalten, die in den griechischen 
Kolonien des Westens heute noch stehen. Es bedarf nicht der Romantik 
der Ruine und der einsamen Ode, die sie umgibt, — die unversiegbare 
Kraft eigenster Gestalt betatigt sich auch heute nach zweieinhalb Jahr? 
tausenden. Allen voran steht der einzigartige Dreiverein dorischer Tempel 
in der weiten Stadtflache von Pastum. 

Tafel 19 u. 20 Pastum, sogenannte Basilika. Auf alien Seiten vom Gebalk zu# 
sammengehalten und liickenlos ist heute nur die Ringhalle dieses Tempels. 
Die Neunzahl der Saul en an der Front scheint jetzt nicht mehr so abnorm, 
seitdem sich noch andere, hochaltertumliche Tempel hinzugefunden 
haben, die die Front in ahnlicherWeise von der Mitte aus teilen. In einem 
Ausschnitt der Ringhalle zeigt das zweite Bild die letzten Reste der 
Tempelcella selbst. Schrag lauft aus dem Vordergrund im Boden die Spur 
der siidlichen Langswand bis zu deren Mauerstirn, der Ante, die allein 
noch steht. Diese schliefit oben mit einer weitausladenden, tiefschattenden 
Hohlkehle. Auch von der anderen Langswand ist nur die Ante der letzte 
Rest. Zusammen mit den drei Saulen dazwischen tragen sie noch das 
Frontgebalk derVorhalle. Dieser ungeraden Saulenzahl entspricht die 
eine Saulenreihe, die das Tempelinnere in zwei langgestreckte Schiffe teilt: 
nur ihre drei ersten Saulen unmittelbar hinter der zweitiirigen Eingangs# 
wand sind iibrig. Die Saulen sind auffallend geformt. Obwohl sie sich 
schon von unten an verjiingen, nimmt ihr Durchmesser in den oberen 
Trommeln schneller ab, als in den unteren. Ihre Aufienlinie bildet eine 
merkliche Kurve (Entasis). Man wird sich dessen vorziiglich bewuBt, 
wenn man den Luftraum zwischen zwei Nachbarsaulen in seiner nach 
oben wachsenden Verbreiterung ins Auge faht. Diese Saulen stemmen 
sich so wuchtig gegen die Last des Gebalks, dafi ihre Kraft die Masse 
gleichsam aus der gradlinigen Begrenzung herausdrangt. Diesen Eins 
druck verstarkt das Kapitell, zumal wenn wir es mit dem kretischsmyke# 
nischen (Tafel 14) vergleichen. Ein kleiner Rundstab umlauft das obere 
Ende des Saulenschaftes. Ihm folgt zunachst eine starke kehlenformige 
Einschniirung mit Blattwerk, genau wie am kretischen Kapitell, und 
dariiber der eigentliche Kapitellkorper, der Echinus, der seinerseits an 
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den kretischen "yulst erinnert. Diese Abfolge gleichartiger Glieder hier 
wie dort liefert ein weiteres, starkes Band zwischen dorischem und kre# 
tischem Stil. Je gewisser aber dieser Zusammenhang dadurch wird, desto 
bewuJBter und absichtlicher muB an dem dorischen Echinus die starke 
Abanderung des alteren Profils erscheinen: als ob er durch seine Last 
flachgedriickt und auseinandergetrieben worden ware, so daC er auch im 
Vergleich zu seiner vierseitigen Deckplatte niedriger erscheint, als dort 
derWulst. Ein Ikonstruktiver Anlafi dazu lag nicht vor. Solche kiinst# 
lerische Gestaltung sollte vielmehr die Idee einer bestimmten Funktion 
zum Ausdruck bringen, die den Saulen im Tempelgeriiste zukommt. Das 
geschieht nun njit um so naiverer Deutlichkeit, je alter diese Bauten sind. 
DasWulstkapitell gibt der zu Boden strebenden Gebalklast durch betracht? 
liche Formandeijung nach und dadurch wird wiederum die von der Saule 
aufzuwendende ‘Kraft und ihre Leistung — dafi sie eben jene Last in der 
Schwebe halt — in helles Licht gesetzt. Und wie um diese so machtig 
nach oben schiefienden Krafte zu einheitlicher Wirkung zusammenzu# 
halten, dient die Einschniirung der Hohlkehle unter dem Kapitell. 

Der siidlidhste sechssaulige Tempel in Pastum. Die Formen Tafel 21 


der »Basilika« siad hier etwas gemildert. Das Tempelbild wird durch den 
iiber derWestfrcnt erhaltenen Oberbau vervollstandigt. Fine flache Deck# 
schicht iiber dem Architrav lafit am Original trotz aller Verwitterung 
ihres weichen Steines noch das geschwungene lesbische Profil erkennen, 
das sich oben herauswolbt und unten kehlenartig einzieht, und das sonst 
den altdorischer Bauten fremd ist. Der Fries dariiber ist auf ganz unge# 
w6hnlicheWeis6 hergestellt. Jetzt springen aus den Friessteinen nur noch 
die Metopenplatten vor. Einst saBen in den zwischen ihnen ausgesparten 


Nischen die Triglyphen und traten als starkere Blocke vor die Metopen# 


flache vor. Das jiorizontale Gesimse dariiber, jetzt auch bis zur Unkennt# 
lichkeit verwittejrt, muB der normalen Ausladung entbehrt haben. Und 
auch am Giebel ist alles ungewohnlich. Abnorm ist an den weit vor# 
kragenden Flatten des Dachgesimses die Unterhohlung der Unterseiten 
durch dreifach abgestufte Kassetten. Abnorm ist auch die Losung an der 
Ecke: hier ging der letzte Block mit einem Knick fast in die Horizontale 
iiber und wiederholt damit einen GiebelschluB, der imWesten ahnlich 
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nur noch einmal an einem der altesten sizilischen Tempel nachgewiesen 
ist. Im Stufenbau ist zu erkennen, daC die Fugen der ersten und dritten 
Stufe xibereinander und wiederum genau unter den Achsen der Saulen 
liegen. In dieselbe Vertikallinie fallt oben die Fuge, mit der immer zwei 
Architravbalken zusammenstoCen, wahrend die Triglyphenachse abwech# 
seind auf diese Fuge und die Mitte der Architrave trifft: eine Fugen# und 
Achsenkonkordanz, die sich in jiingeren Bauten bis zur obersten Lage 
des Dachgesimses verfolgen labt und alle Teile zu einem Geriiste von 
zwingender Klarheit eint. — Hinter der Ringhalle hatte der Eintretende 
zunachst eine zwei Saulen tiefe Vorhalle zu durchschreiten, ehe er zum 
Antenvorraum der Celia kam. Da die Neigung, die Vorhalle zu ver# 
tiefen, sich ebenso im Osten an gleichzeitigen jonischen Bauten wieder# 
findet, darf man daran erinnern, dafi auch die Gebalkprofile unseres Tern# 
pels, die besonderen, scheibenfdrmigen Saulenbasen in seiner Vorhalle 
und jener Knick an den Giebelecken nach Jonien weisen. 

Tafel 22 Apollontempel in Korinth. Die Altertiimlichkeit dieser einzigen 
Ruine, die Griechenland aus der ersten Halfte des sechsten Jahrhunderts 
mit einem Reste aufrechtstehender Saulen beisteuern kann, verrat sich 
schon in den fiinfzehn Saulen seiner Langsseiten, denen auf der Front nur 
sechs entsprachen. Der Stufenbau ist bis auf die Blocke unter den letzten 
Saulen der Siidwestecke verschwunden; die Grundlinien der Celia sind 
im Fundament noch festzustellen. Wir bemerken die starke Hohe des 
doppeltgereihten Architravs, den weitausladenden, bauchigen Echinus 
des Kapitells. Aber seine seitliche Ausladung ist nicht mehr so grofi und 
die viereckte Deckplatte ist niederer geworden. Jene Hohlkehle mit dem 
Blattkranz der pastaner Kapitelle ist verschwunden. Als letzte Erinne# 
rung an deren reichere Gliederung stehen zwei horizontale Einkerbungen 
da, wo einst der wulstige Rundstab Saulenschaft und Hohlkehle geschie# 
den hat, und auf der untersten Flache des Echinus ein Paar feinreliefierte 
plastische Riemchen. Mit Nachdruck ist endlich zu betonen, dafi die 
ersten Saulenabstande an den vier Ecken, wie schon am Heraion, kleiner, 
die Durchgange enger sind als zwischen den iibrigen Saulen, was die 
gleichzeitigen Tempel des Westens noch nicht kennen. Bei diesen be# 
stehen Unterschiede in den Saulenabstanden, den Achsweiten, der Lang# 
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und Schmalseite: diese ist meist an den Giebelseiten groBer als an den 
andern. Erst an sechssauligen Tempel in Pastum ist die Achsweite auf 
alien Seiten die gleiche. An dem Schwanken solcher und anderer Bes 
ziehungen der Einzelteile zu einander zeigt sich, daB die spatere klas# 
sische Normierung erst das Ergebnis langerer Entwicklung war. AuBer# 
dem sind aber zweifellos die Architekten der westlichen Griechenstadte 
langer selbstanc ig und eigen willig ihre Wege gegangen, ehe sie sich einer 
Normierung fiijgten, zu der die Baukunst im Mutterlande rascher ge# 
kommen war. Denn das Heraion von Olympia, das man unmoglich 
unter die altesl en westgriechischen Tempel hinunterriicken kann, der 
Tempel in Kori ith und andere sind, trotz einzelner Besonderheiten, der 
kanonischen Pe rm des dorischen Tempels schon viel naher, als selbst 
noch jiingere Tt mpel in den Kolonien. 

Pastum, Tempel des Poseidon. Fiir uns das groBartigste Muster Tafel 23 u.24 
strengen dorischen Stiles. Die Obertreibungen der fruheren Einzelformen 
fehlen. Noch ladet zwar das Kapitell betrachtlich aus; man war von den 
Nachbarbauten her daran zu sehr gewohnt. Aber die bauchige Linie des 
Echinus ist fast uberwunden. Sie steigt stratfer und steiler empor und 
rundet sich ers : in der Nahe der Deckplatte. Die Saulen selbst sind 
stratfer, eine Schwellung ist kaum mehr zu bemerken. Der Unterschied 
ihrer Abstande auf Lang# und Schmalseite ist bis auf ein Minimum iiber# 
wunden, in Betracht kommt er nur noch fur die Ecksaulen. Eine andere 
Verhaltniszahl iiaben wir hier neu einzufuhren: zum ersten Male stehen 
an einem westgriechischen Tempel Saulenzwischenraum und Saulen# 
durchmesser in gleichem Verhaltnis wie die Breite der Metopen zu der 
der Triglyphen; beide verhalten sich wie 3 : 2. Samtliche Saulen der Ring# 
halle stehen nicht senkrecht auf dem Stufenbau, sondern sind ganz leicht 
und doch so, diB das Auge es empfindet, nach innen gegen die Celia ge# 
neigt: Zweek und Etfekt der Verjiingung der Einzelsaule ist auf den Ge# 
samtbau iibertragen, die Einheit des Saulenkranzes in Kraft und Leistung 
damit wundervoll gesteigert. Dazu kommen die tiefen, nur im siidlichen 
Lichte moglichen Schattenbander unter den gereihten Kapitellen und 
unter dem Dachgesimse, die den Zusammenhalt des Tempelkorpers 
immer wieder akzentuieren. Sie leihen ferner erhohten Ausdruck dem 
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Wesen der Gebalkmasse, die in breiter Horizontale geschichtet schwer 
zu Boden strebt, wahrend die vertikalen Schatten zwischen den Saulen? 
schaften und, in immer neuen Gruppen, die leichtgehohlten Kanneluren# 
gange nicht auf horen, zu verkiinden, dab die iiberlegene Funktionskraft 
des wuchtigen Stiitzenkranzes ihrer Aufgabe vollauf gewachsen sei. 

An die Beobachtung dieser Schatten knupft sich unmittelbar die 
Frage, warum die Bemalung bestimmter Teile des Gebaudes eine so un? 
erlafiliche Forderung war. Die Bauten, die nicht aus Marmor errichtet 
waren, pflegte man in alien Teilen mit einem Verputz zu iiberziehen, der 
die Ungleichmabigkeiten der Oberflache und die Verschiedenheiten des 
Materials iiberdeckte. Aber auch dieser Oberzug erhalt so gut wie der 
Marmor selbst eine farbige Bemalung nur an fest bestimmten und be# 
schrankten Flachen. Die Saulen bediirfen keiner Farbe: hell stehen ihre 
Schafte gegen die beschattete, dunklere Cellawand. Unbemalt bleibt eben# 
so das Kapitell mit seiner Deckplatte und der Architrav. Nur zwischen 
den Halseinkerbungen der Saulen und den kleinen Reliefriemchen des 
Echinus liegt eine feine rote Linie. Erst mit der oberen AbschluCleiste 
des Architravs setzt die intensive Farbengebung ein, also schon im 
Schattenbereich des Dachgesimses. Man kann allgemein kurz sagen, dab 
langere Unterflachen und horizontal gerichtete Abschlubleisten rote, 
die Teile von ausgesprochenerVertikalrichtung blaue Farbung erhielten. 
Man mubte demnach wohlWert darauf legen, bestimmte Formen, die im 
Schatten sich verwischen und verflauen, in ihrer charakteristischen Linie 
festzuhalten. Das war aber nur moglich, indem man durch tiefere Farben# 
tone starkere, auch den Schatten gewachsene Kontraste schuf. Welches 
aber waren jene bedeutungsvollen Formen? 

Tafel 25 u. 26 T e m pelvonSegesta.Wie die unkannelierten, noch von dem Schutz# 

mantel des »Werkzolles« umgebenen Saulenschafte zeigen, unfertig und 
dazu jeglicher Spur des Tempelhauses beraubt, ist die leere Ringhalle 
ein kostbarer Zeuge fiir die Sorgfalt und Exaktheit, die im entwickelten 
Dorismus bei dem Aufbau waltet. Im gleichmabigen Wechsel von Tri# 
glyphen und Metopen, die zu festem Gefiige miteinander verfalzt sind, 
umzieht der Fries als einheitliches Band die Halle. Nur an den Ecken 
stoben die Triglyphen zweier Seiten zusammen. Bedeutsam ist nun ihr 
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stattete; die Ec 
triglyphe kam 


realer Anteil a|i der Konstruktion. Bei gleicher Breite der Metopen ist 
auch der Abstand der Triglyphen uberall gleich. Schon am sechssauligen 
pastaner Tempel trifFt immer die zweite Triglyphe mit ihrer Mitte auf 
die Saulenachse. Gleicher Abstand der Triglyphen bedeutete also auch 
gleichen Abstand, gleiche Achsweite fiir die Saulen. Denkt man sich aber 
dieses Gesetz: Triglyphenachse iiber Saulenachse auch auf die Ecken an# 
gewendet, so ergab sich ein Konflikt. Man hatte dann den Fries auf 
jeder Seite uber die letzte Triglyphe hinaus bis zur Ecke noch irgendwie 
verlangern miissen. Aber die Logik der Konstruktion des Frieses gebot, 
dafi die Metopenplatte beiderseits von Triglyphen gehalten wurde, dafi 
folglich auch a a die Ecke Triglyphen gehorten. Der Ausgleich wurde 
gefunden, indem man fiir die Ecksaule einen geringeren Abstand ge# 
cjoche wurden, wie man sagt, kontrahiert, — die Eck# 
iiber die aufiere Halfte der Ecksaule zu stehen. — Am 
Tempel in Segesta sehen wir diese Konstruktion auf die beiden ersten 
Joche von der |Ecke aus verteilt: es ist deutlich zu erkennen, dafi auch 
noch die dritte iTriglyphe nicht in der Achse ihrer Saule liegt. Aus dem 
Gesagten wird geniigend klar, welche mafigebende Rolle die Verhaltnis# 
zahlen des Triglyphenfrieses fiir die Saulenstellung, ja schon fiir die 
tufenbau, also fiir die Ordnung des ganzen Aufbaues 
In diesem Aufbau konnte man aber unmoglich die Klar# 
heit solcher Eijnzelformen gefahrden lassen, die gleichsam den Takt 
angaben fiir dip ganze Harmonie. Und doch Helen gerade sie in die 
Schattenzone dps Gesimses. Daraus folgte ihre starke Bemalung mit 
Notwendigkeit.j Tiefblau, ja selbst blauschwarz hoben sich daher die Tri# 
glyphen von dep Metopen ab. Und diese Farbensprache geht weiter. Blau 
die kurzen Leisten (Regulae) mit den bald auf die Sechs# 
Tropfen unter der rotbemalten Kopfleiste des Architravs. 
von den Triglyphen bereiten sie auf diese vor. Ebenso 


Fugenlage im 
haben mufiten. 


erschienen auchj 
zahl normiertenj 
Unzertrennlich 


wird eine deutliche Beziehung nach oben, zum Dachgesimse, hergestellt, 


wenn sich auch 
blau vom roten 


an diesem die Tropfenplatten iiber dem Triglyphenfriese 
Grunde abheben miissen. 

Westfrom: des »Theseion« in Athen, Die schweren Blocke des Tafel 27 
Dachgesimses (Geison) springen als breites Schutzdach uber den Tri# 
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glyphenfries machtig vor. Diese iiberhangende Halfte wird entlastet, 
indem man ihre Unterflache schrag unterschneidet und nur eine Reihe 
niederer Flatten (Mutuli) iibrig lafit, an denen sich die Tropfenzahl der 
Regula, nur in dreifacher Reihe, wiederholt. Im Gegensatz zur unteren 
Tropfenleiste werden diese Flatten aber auch iiber die Metopen gesetzt, 
so dafi wir von unten nach oben eine iiberlegte Steigerung in der Zahl 
der Einzelglieder beobachten: sechs Saulen entsprechen elf Triglyphen 
und einundzwanzig Mutuli. Auch die Abmessungen dieser Mutuli und 
ebenso der sie trennenden Zwischenraume (Viae) sind abhangig vom 
Rhythmus des Triglyphenfrieses. Immer mehr erscheint uns dieser als 
ein sehr empfindliches Regulativ fur alle Einzelmafie und damit fur die 
Symmetrie des ganzen Gebaudes. 

Aber nur langsam hat man zu dieser Symmetrie den Weg gefunden, 
und eher im Mutterlande als in den westlichen Kolonien. Erst durch die 
Arbeit von Kiinstlergenerationen hat sich die strenge klare kanonische 
Gesamtform herausgebildet, die dieXeile des Gebaudes in immer einfachere 
Zahlenverhaltnisse bindet. Seit dem funften Jahrhundert gilt die Regel, 
daB je die zweite und fiinfte der Erontsaulen mit ihrer Achse genau in die 
Verlangerungslinie der AuBenkante der Celia wand fallt. Diese achsiale 
Bindung ist den altesten westlichen Tempeln noch fremd: die Celia 
schwimmt da noch gleichsam frei in ihrem Saulenhof. Nurimallgemeinen 
entspricht auf der Eingangsseite die auBere Saulenstellung der Disposition 
der Cellafront. Hier in der Front entwickelt sich dann auch zuerst eine 
systematische Beziehung zwischen Cellabreite und den Saulen der Rings 
halle davor. Und wieder zeigt sich die fuhrende Rolle der Triglyphen, 
wenn die lichteWeite der Vorhalle, zwischen den Anten gemessen, und 
die Breite der Ringhalle auf ihren beiden Seiten, einschlieBlich Ante und 
AuBensaule das gleiche Verhaltnis zueinander erhalten, wie eine Metope 
zu den beiden sie einschlieBenden Triglyphen, und wenn die Giebelhohe 
etwa die Hohe des ganzen Gebalks erhalt. Schon im Laufe des sechsten 
Jahrhunderts ist die Entwicklung im Gange, die im GrundriB an Stelle der 
schlanken, langgestreckten, alteren Form kiirzereund breitereVerhaltnisse 
setzt: das Tempelrechteck soil nur noch etwa doppelt so lang sein als 
breit. Hand in Hand mit dieser Verb reiterung der Celia geht die Vers 
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engerung der R inghalle. Umgekehrt drangt im Aufbau die Entwicklung 
von schwerer, untersetzter Wucht zu gr6f?erer, schlankerer Hohe. Am 
deutlichsten spilicht sich aber die Regulierung der Verhaltnisse am Gebalk 
selbst und zwi;;chen diesem und seinen Tragern, den Saulen, aus. Der 
Architrav nimrit an Hohe, die Triglyphe an Breite ab. In demselben 
MaCe wird der ganze Triglyphenfries hoher, die Metope breiter. Am 
Parthenon ist c^er Architrav bereits der niedrigere Teil. Am Poseidon# 
tempel von Pastum beanspruchte das Gebalk noch ein Drittel der Saulen# 
hohe, am Parthenon verhalt es sich zur Saulenhohe nur noch wie 1 : 3 V 2 : 
auch darum ers:heint dieser Bau so schlank. Aber der Sprung von den 
dorischen Bautfen des letzten vorparthenonischen Menschenalters zum 
Parthenon ist sc grofi, dab er als eine Entwicklung aus dem inneren Wesen 
und Bedarf de^ Dorismus heraus doch kaum mehr verstanden werden 
kann. Hier ist jein neuer fremder Einflufi am Werk: der jonische Celia# 
fries am Parthenon selbst, — entgegen dem Projekte des Iktinos nach# 
traglich eingefujgt, als schon die dorischen Architrave mit ihren Regula 
lagen, — sowiejdie jonischen Saulen seines Hinterhauses zeigen, woher 
er kam. Aber bis dahin ist die Geschichte des dorischen Stils nicht die 
einer Entwicklung zu neuen Formen, sondern die einer immer feineren 
Berechnung, eir er zu wundervoller Einheit drangenden Proportionierung. 

Schatzhaiis der Stadt Athen in Delphi. Die Seitenwande der Tafel 28 
Celia bilden, ns ch vorn verlangert, die Vorhalle und schliefien zwischen 
ihren Anten die beiden Saulen ein — das alte Megaronschema in dorischer 
Gestalt, das ten plum in antis. Das Haus war nicht blob zur Aufnahme 
der athenischeri Stiftungen fur den delphischen Gott bestimmt, — wie 
alle solche Sch itzhauser an den groben Zentralen griechischen Gottes# 
dienstes war es selbst die erste Stiftung seiner Stadt: es war einschlieblich 
der Reliefs seiner 30 Metopenplatten die Arbeit attischer Meister, Dab 
sein Triglyphenjfries auf die Wande der Celia iibergrifF, war freilich gegen 
die Norm und ]taag nach dem Muster des durchgehenden Figurenfrieses 
jonischer Schatzhauser geschehen sein. Denn der jonische Relieffries 
war zuerst der Schmuck geschlossener Wande gewesen und kam erst 
von diesen her uber den Architrav der Saulenfront. Umgekehrt gehorte 
der Triglyphenfries zunachst nur iiber die offene Saulenstellung: die 


Cellen der peripteralen Tempel trugen ihn nur iiberVor# und Hinter# 
halle. Von einer normalen Cellafront kann datum die Vorhalle des 
Athener Schatzhauses — bis an das Giebelgesimse — immerhin eine Vor? 
stellung vermitteln. — Dutch eine solche Vothalle und die Tiit, die als 
einzige Lichtquelle det Celia von machtiget, hohet Weite ist, betteten wit 
das Innete. 

Tafel 29 Pastum. Celia des Poseidontempels. Es sind Ausnahmen, die 
sich dutch lokalen, kultgeschichtlich begtiindeten Btauch etklaten, wenn 
altsizilische Tempel noch ein Alletheiligstes abttennen, odet wenn det 
alte Tempel von Kotinth zwei Kulttaume Riicken an Riicken legt. Die 
Patthenoncella wat nut als Etsatz fiit einen alteten Doppeltempel zwei# 
geteilt. Det Poseidontempel ist auch datum unschatzbat fiit uns, weil et 
das Innete einet notmalen Celia ethalten hat. — Die zweisaulige Vothalle 
fiihtt folgetichtig zut dteischiffigen Anotdnung im Innetn. Schon fut 
die alten Tempelzellen in Kotinth und auf det Butg von Athen ist sie 
dutch Fundamentlinien gesichett. Einfache Saulen abet in den statken 
Ptopottionen det AuBensaulen batten den Cellataum zu seht vetengt. 
Dem entging man, wenn man kleinete und entsptechend dunnete Saulen 
in doppeltet Reihe iibeteinandet stellte. Ein dutchgehendet Atchittav 
vetbindet die untere, ttagt die obete Saulenteihe. Dadutch etgibt sich 
in halbet Hohe eine ktaftvolle Betonung det Hotizontalen. Und man 
mochte sich gem denken, dafi die dotischen Atchitekten dieses Zwischen# 
glied, einmal eingefuhtt, um so liebet beibehielten, als es die Raumbih 
dung wesentlich untetstiitzte. Sowieso iibetwog bei dteischifFiget Anotd# 
nung in det Celia det schmale, hallenattige Chataktet, und die kanne# 
lietten Saulen gaben nut immet die Richtung in die Hohe. Jene beiden 
statken Hotizontalen zwischen FuBboden und Decke konnten dagegen 
helfen, den Eindtuck des geschlossenen Raumes zu vetstatken. Sie 
mufiten aufietdem im Cegensatz zut Saulentichtung den Blick magnetisch 
nach hinten in die Tiefe ziehen, wo das Kultbild stand. — 

Tafel 30 Det innete Hof des gtofien Tempels in Luksot. Die einzigen 
Monumentalbauten des Altettums, die wit mit dem gtiechischen Tempel 
vetgleichen konnen, sind die agyptischen Heiligtiimet. Wie hintet jenen 
das Megaton, so steht hintet diesen das altagyptische Wohnhaus. Dessen 
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drei Elemente: an der Breitseite des Hofes die »Saulenhalle«, dahinter in 
gleicher Lagerur g die »breite Halle« und hinter ihr das schmalere »tiefe 
Gemach«, lassen sich aus den meisten klassischen Tempelanlagen heraus# 
schalen. Denn illerdings ist das einfache Schema meist erweitert und 
durch Wiederholung einzelner Teile nicht selten gestort. Die Saulenhalle 
wird von der Breitseite, wo sie sich verdoppelt oder wie z. B. in Luksor 
vervierfacht, auch auf den beiden Seiten des Hofes als wundervolle zwei# 
schiffige Kolonr ade fortgefiihrt. Zwischen dem tiefen Hauptraum, dem 
Sanktuarium, und der breiten Halle sind Zwischenglieder eingeschaltet, 
sowohl die breiten Saulensale wie auch die »tiefen« Gernacher werden 
multipliziert. A aer auch wo die einfache Hauptgruppe erhalten ist, bietet 
sie sich so wenig frei dem Auge dar, wie im Wohnhause. 

Tempel des Horus zu Edfu am oberen Nil. Saulenhof und Tafel 31 u. 32 
Gesamtbild. Zwar erst im dritten Jahrhundert v. Chr. erbaut, hat er 
uns in einer unvergleichlichen Erhaltung wie kein anderer das Bild des 
altagyptischen Xempels bewahrt. Wir treten durch den Pylon, zwischen 
seinen beiden niassigen, konisch ansteigenden Tortiirmen, in den Tern# 
pelhof. An deri Seiten des Hofes liegen die offenen Hallen mit ihren 
»Pflanzensaulen :<, und gegeniiber, mit den typischen halbhohen Schran# 
ken, die Vorhalle zu dem eigentlichen »breiten« Saulensaal. Oberall um# 
rahmen Rundstiibe Flache und Gebalk, iiberall bildet das Hohlkehlen« 
gesims die Bekronung. Hinter dieser Front bergen sich in sparlich er# 
hellter Dammerung Saal und Sanktuarium, eingebettet zwischen Gangen 
und ganzen Reihen von Nebenraumen, wie sie die Kultzwecke ver# 
langten. Es ist erst dieser vielraumige Komplex, der, durch die Hiille der 
hochgefuhrten /lufienwande zusammengefafit, nach auBen als ein Ganzes 
wirkt, eine breithingelagerte, flach abgedeckte Masse, der erst durch die 
gewaltig aufsteigenden Torflanken des Pylons eine lebendigere, wuchtig 
einfache Silhouette gegeben wird. Es war eine grofie Kunst, die mit dieser 
Silhouette — nic ht anders wie mit der Pyramide — ein Raumgebilde aus 
der Umgebung 2 bzusondern weiB, das wundervoll der ungeheuren Grofie 
und Einheit de:: Natur, in der es steht, entspricht. Aber wie bei der 
Pyramide deutet in diesem undurchdringlichen AuBenbilde kein Zug auf 
irgendeine individuelle Gliederung des Innern. Geheimnisvoll geborgen, 
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wie es der agyptische Kultus will, und fur den Aufienstehenden nicht 
unterscheidbar, bleiben die Teile, denen der ganze Auibau gilt. Die 
Raume, die man bildet, wollen und sollen nur als Innenraume wirken. 
Die Saulenballe tragt und gliedertnur diese, kommt iiberall nur zurWir# 
kung, wenn wir binein in ibre Mitte treten. Umgekebrt i^t der Pylon 
eigentlicb ein reiner Silbouettenbau, dessen Aufwand an Masse durcb 
seine Innenraume so wenig begrundet ist, wie bei der Pyramide. Diesem 
agyptiscben »Tempel« ware bei den Griecben inbaltlicb nur der ganze 
beilige Bezirk mit Torgebaude, Altarbof und Tempelbaus zu vergleicben. 
Aber bier sind diese samtlicb fur sicb bestebende Raumformen und 
Afcbitekturen, die aucb nacb aufien in der Silhouette ibre Selbstandig# 
keit wabren. Das Tempelbaus bestebt als Gebaude unabbangig von Hof 
und Tor. Es konnte nicbt anders sein, denken wir an die zab bebauptete 
Isolierung des uralten Antenbauses, zu alien Zeiten das Grundelement 
des Tempels (S. 9. 10). Denn die Celia ist nicbts anderes als ein Wobn# 
baus fur den Gott, wie ibr Vorbild das Wobnbaus der Menscben war. 
Als man diesem die sakrale Bedeutung gab, muBte man es von der 
Wobnung und den Palasten der Menscben unterscbeiden: ein eigener 
Stufenbau bebt es uber den Boden, die peripterale Halle trennt es von der 
profanen Umgebung. In der Tat sind gerade die altesten Tempel, die wir 
kennen, peripteral. Die Erweiterung des Cellagrundrisses durcb die der 
Vorballe entsprecbende Hinterballe ist die frub gezogene Konsequenz 
des neuen Baugedankens. Die peripterale Halle verleibt dem Tempel# 
baus erst die Allseitigkeit, die so recbt seine Isolierung und damit seine 
stolze Selbstgeniigsamkeit betont. Dies ist so sebr der bestimmende Raum# 
gedanke des Tempels, daB er, aucb rein arcbitektoniscb, durcb die Ring# 
balle erst eigentlicb zum Tempel wird. Und diese leistet ibm nocb mebr. 
Obwobl eine scbirmende Hiille fiir das Kernbaus, verbirgt sie es docb 
nicbt, da sie seiner Raumgestalt sicb fiigt und diese gleicbsam nur in lockerer 
Auflosung wiederbolt. Der Saulenkranz ist nicbt nur tektoniscber Trager 
seiner Last und nicbt nur scbmiickende Kolonnade, sondern der klare 
Ausdruck fur die Raumform, der er zur Auszeicbnung dient. In der Ein# 
facbbeit, mit der der peripterale Tempel der Griecben diese Aufgabe lost, 
ist er unvergleicblicb und uniiberwindbar. 
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Ostfront. 8 : 17 Saulen 
Pentelischer Marmor 
















Gebalkhohc zu Saulenb 










Sogenannte Basilika zu Paestum Ostfront. 9 : 18 Saulen 

VI. Jahrhundert v. Chr., 1. Halfte Achsweite dcr Saulen 2.98 m (3.09 m: Langseite) 





Saulenhohe zwischen 6 und 6.5 
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SechssauligerTempel zu Paestum 

VI. Jahrh. v. Chr., 2. Halfte Westfront. 6 : 13 Saulen, die Saule ca. 5.9 m h. 

Kalkstein. Horizontale Gesimse : Sandstein 







Siidwestecke. 6 : 15 Saulen 
Saulenhohe 7.21 m 


Apollontempel zu Kormth 
VI. Jahrh., 1 Halfte 


Tafel 22 









Posfidontempel zu Paestum Ostfront. Saulenhohe 8.9 m 

Gegen Mitte des V. Jahrh. v. Chr. Kalkstein 
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Der Tempel zu Segesta. Saulenhohe 9.36 m 

von SUdosten gesehen Triglyphe 0.85 m, Metope 1 .32 m br. 




SogenanntesThescion, Athen a Westfront Westfront 

Um 430 V. Chr. Relicffries iiber der Hintcrhalle 





Schatzhaus der Stadt Athen in Delphi, 
an der heiligen Strafie 

Anfang V. Jahrhunderts Aus den Bruchstiicken hergestellt 

Dorisches»tempIum in antis « 
Mctopenreliefs : Theseus =Taten 
















Poseidontempel zu Pacstum 

Mittelschiff der Celia vom Eingang gesehen. Die Wande fehlcn Cellaboden 0.96 m hoher als die Vorhalle. Vorn die Tiirschwel 

Mittelschiff ca. 4 m br. Untere Innensaulen 20, obere 16 Kannelun 








Tempel zu Luksor (Theben) 

Saulenhof zwischen 1411 und 1375 v. Chr. 





Bundelsaulen mit Blutenkapit\ 

Horustempel zu Edfu ( Oberagypten ) und Palmensaule. Sandsteih 

Vorhalle 122 v. Chr- Saulenhof zwischen 117 und 88 v. Chr. 






Horustempel zu Edfu 
Gesamtbild 






III. ATHEN UND DER ALTERE JONISMUS. 


D ER Parthenon itand. Nun sollte ein marmornes Prachttor die ganze 
Westseite der Burg verscHliefien. Das alte Propylaenschema reichte 
dafiir nicht aus. Der Felsboden fiel steil und ungleichmaCig ab. Wie hat 
Mnesikles, der Architekt, diese schwere Aufgabe gelost? 

Die Propylaen der Akropolis von Athen. Mittelbau. Die Tur;: Tafel 33 u. 34 
wand, in die Breite gezogen, erhalt fiinfEingange von absteigender GroBe. 

Das typische Saulenpaar zwischen Anten wird dadurch unmoglich. Statt 
dessen treten sechs jdorische Saulen, wie bei der Parthenoncella, vor die 
verkiirzten AntenwSnde als prostyle Halle vor (33). Aber nur diese nach 
dem Innern der Akropolis gerichtete Osthalle ist einfach, wie im alten 
Torgebaude. Der groBeren Entwicklung in die Breite muBte auch eine 
Steigerung der Rau^tiefe entsprechen; der Architekt gewinnt sie durch 
die Anderung der SuBeren, westlichen Halle (34). Mit den stark ver# 
langerten Seitenwanpen werden zugleich die sechs Saulen dieser Vorhalle 
so weit von der Tiir abgeriickt, daB ein tiefer, fast quadrater Raum ent# 
steht, der bei 18 m Weite neue, eigene Gebalktrager fordert. Deshalb wird 
zwischen Vorhalle und Tiirwand eine Langshalle von beiderseits drei 
jonischen Saulen einjgeschoben: aus der einfachen Vorhalle wird ein tiefer 
Saulensaal, dessen Mittelschiff den Hauptprozessionsweg aufnimmt. In 
diesem derart gedehnten Raume vollzieht sich die O berwindung des Bodens: 
gefalles so, daB vier hohe Stufen der Fronthalle, vier weitere den kleineren 
Durchgangen der ikirwand vorgelegt sind; der fiir die Opfertiere be# 
stimmte Mittelgang fiihrt stufenlos durch den ganzen Bau herauf. An den 
Zentralbau schlieBeiji seitwarts tiefe Hallen an, um die Verbindung mit 
Nord# und Sudmauer der Burg zu gewinnen; sie waren zweischiffig geplant, 
mit ihrer Ostfront nach dem Burginnern gewendet. Dann aber war noch ihre 
• hohe geschlossene Rpckwand nach der Seite des Aufgangs zu maskieren. 

Propylaen, Pipakothek. Siidhalle und Niketempel. Diesem Tafel 35 u. 36 
Zweck dient nach Norden der Seitenbau mit dreisauliger Vorhalle, der 
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auf hochragendem Sockel fliigelartig vor die Fluchtlinie der zentralen 
Halle tritt. In seiner Turwand sind zwei von flachen Pilastern umrahmte 
Fenster in iiberraschend unsymmetrischer Verteilung erhalten. Sie be# 
lichteten den Hauptraum, die Pinakothek, mit seinen Gemalden attischer 
Meister. Diesem nordlichen Fliigelbau sollte auf der Siidseite ein gleicher 
entsprechen. Riicksichten auf alte, langst ansassige Kulte erklaren es, daC 
der Bauplan dort auf die kleine verkiirzte Durchgangshalle eingeschrankt 
werden mufite, die zu dem Heiligtum der Athena Nike denWeg off# 
nete (36). — Trotz all dieses Zwanges und obwohl der Beginn des 
Krieges 432 die Vollendung des Baues fur immer unterbrach, ist in den 
Propylaen aus genialem Entwurf eine vorziigliche Raumgestaltung und 
Raumwirkung gewonnen worden. Wie mit offenen Armen wurde der 
Heraufsteigende von beiden Fliigeln in einem weiteren Vorhof aufgenom# 
men. Dann zog die tiefe, sich enger zusammenschliefiende Vorhalle ihn 
zu sich herein; mit ihrem saalartigen Raume lud sie nach dem starken 
Anstiege zum ersten Ruhen undVerweilen ein und zugleich zu innerer 
Sammlung, ehe man uber die letzten Stufen und durch die hohen Tore 
das Heiligtum der Gottin selbst betrat. Bedenken wir, daC die vor# 
deren Fliigelbauten am niedrigsten waren, vom Giebel der Mittelhalle 
hoch iiberragt, dab mit dem Aufwartssteigen von Raum zu Raum sich 
auch die Decke hoher hob, — wie nach der tiefbeschatteten, von der Tiir# 
wand begrenzten Halle dann zwischen den letzten Saulen der ostlichen 
Vorhalle die lichte, blendende Weite der Burghohe sich offnete, — so er# 
leben wir eine Steigerung, wie sie innerhalb der gegebenen Grenzen iiber# 
legter und uberwaltigender nicht gedacht werden kann. Die Weitraumig# 
keit der Torhalle war aber nicht nur durch die Planform und ihre ge# 
schickte Gliederung gewonnen. Gesichert wurde ihre Wirkung erst durch 
die jonischen Saulen der Innenhalle, die Mnesikles wahlte und wahlen 
mufite, auch wenn dieWestcella des Parthenon darin nicht vorangegangen 
ware. Denn fiir das Zwischengebalk einer zweigeschossigen, dorischen 
Innensaulenstellung hatte in seinen Propylaen die vordereWand gefehlt, 
an der es enden und aufliegen mufite. Er war also gezwungen, seine 
Innenstutzen ungeteilt bis zur Gebalkhohe zu fuhren, und da blieb ihm 
nur die schlankere, jonische Saule. Aber auch dieser Zw^g wurde ihm 
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nur Mittel zu neuer ^chonheit. Cber den wenigen Innensaulen spannte er 
die marmornen Balken der Decke kiihn in einer bis dahin unerhorten Weite 
und schuf damit ein pagendes Geriist von viel geringerem Volumen, das 
dem Gesamtraum eine grofie Einheitlichkeit verliehen haben mufi. — Den 
Sieg der jonischen (prdnung in Athen bedeuten jedoch andere Bauten. 

Tempel der Ajthena Nike. Schon beim Aufstieg zwingt es den Tafel 36 u. 37 
Blick zu sich heraufl das zierliche Marmorhaus, das uber den braunen 
Quadern der machtigen Bastion der Burgmauer in weiCem Glanze gegen 
den blauen Himmel jsteht. Zwischen zwei viersauligen Hallen liegt eine 
Celia einfachster Fojrm, eigen tlich nur eine tiefe, fast quadrate Nische, 
die auf der breiten Ostseite ganz geoffnet ist. Lediglich zwei schlanke 
Pfeiler tragen das Gebalk und umgrenzen die Turoffnung, der Rest war 
vergittert. Auch keine Seitenwande treten hier, Vorraum bildend, vor die 
Front; nur die vier Jicken der Celia, die das Gebalk von den Saulen her 
aufnehmen, sind durch flache Pfeiler verstarkt. Die Stufen teilen mit 
denen der Propylaen den flach zuriicktretenden Zierstreifen am Fufie. Aber 
zwischen ihnen und Wand und Saule liegt hier vermittelnd die besondere, 
gegliederte Basis. Ihr kommen von oben mit leichter Ausbiegung, dem 
Ablauf, Saulenschaft und Wand entgegen. In diesem Ablauf finden an 
der Saule untenwie c ben die Kanneluren den weichgerundeten AbschluB. 

Sie sind tiefer gehohlt und beriihren einander nicht in scharfer Kante, wie 
die dorischen, sonder n sind durch glattriickige Stege getrennt. Mit tieferen 
Schattenlinien unters tiitzen sie die Vertikale des Schaftes kraftiger, als die 
flacheren dorischen Kanneluren, in denen die Schatten weicher verlaufen. 

Im Kapitell mit seir er schmalen Deckplatte, im dreiteiligen Architrav 
mit dem kraftigen Kopfprofil, ja noch in dem allseitigen Figurenfriese 
wiederholt sich dieselbe Neigung, an jedem einzelnen Baugliede durch 
starkere Gliederung and Reliefierung die Ausdrucksfahigkeit zu steigern: 
der Kontrast zu dera schmucklosen, ernsteren Torgebaude mufite be;* 
deutend wirken. 

Das Erechtheion. Westfront. Die kostbare Ruine ist jetzt mit Tafel 38 
Hilfe der urspriinglichen Bauglieder vervollstandigt. Von den Propylaen 
her fiihrt uns der W eg vor die westliche Front. Wir stehen fragend vor 
ihrer ungewohnliche a Gruppierung. Im Norden eine hohe sechssaulige 
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Halle tief herabgefuhrt — die kleine Korenhalle im Siiden auf die hohe 
Terrasse des altesten Athenatempels hinaufgeschoben. Dazwiscben der 
giebelgekronte Mittelbau! Man weiC, daC urspriinglicb, ebe die Fensters: 
wand existierte, nur ein bolzernes Gitterwerk die vier nordlicben Zwiscben# 
raume zwiscben Saulen abgescblossen batte, — ferner, dafi einst die gleicbe, 
nur ganzlicb ofFene Stiitzenstellung sicb dabinter wiederbolte iiber einem 
Wandsockel, der die westlicbe Celia von ibremVorraum trennte : auf solcbe 
Weise konnte aucb diese Celia nocb ausreicbend belicbtet werden. Docb 
wesbalb beide Male auBen wie innen diese Hocbstellung der Saulen, wo 
docb der FuBboden des Innern in dem tiefen Niveau lag, das die kleine 
Pforte andeutet? Wesbalb die unerborte Verscbiebung des Hauptportals 
und seiner Vorballe auf die nordlicbe Seitenwand? Die Antwort gibt der 
Boden selbst, der bier in derXiefe des zerkliifteten Felsens die altesten 
und beiligsten Kultmale Athens birgt. Sie in einem Heiligtum zu vers 
einigen, war die Aufgabe des Arcbitekten. Darum bebt sicb die Nordballe 
uber dem »Dreizackmale des Poseidon®, zu dem eine Treppe nocb inner# 
balb derWestcella binabfiibrt. Der Cellavorraum debnt sicb iiber dem 
kiinstlicb erweiterten Felsbassin des »erecbtbeiscben Meeres® aus. Ein 
gewaltiger Marmortrager endlicb bait freiscbwebend die siidlicbe Ante 
und einen Teil der Korenballe, weil bier ein geweibter Aufbau, das Grab 
des gottlicben Urkonigs Kekrops, zu iiberbriicken war. Die Korenballe 
aber deckte eine elfstufige Treppe, die gleicbfalls binab in denVorraum 
derWestcella, der Celia des Poseidon fiibrte. Dazu trat nacb Osten, mit 
ibrer Ruckwand an jene anstoBend, die Celia der Atbena. 

Tafel 39 Erecbtbeion, von Osten. Die secbssaulige Vorballe muBte mit dem 
Stufenbau scbon auf das ostwarts scbnell ansteigende Burgplateau iiber# 
greifen. Derganze ostlicbeTeil des Tempelbauses lag infolgedessen bober, 
und man wollte docb Ost# undWestcella unter demselben Giebeldacbe 
einen : das ergab fur den W estgiebel eine ganz unverbaltnismaBige Hoben# 
lage, und es blieb nur iibrig, den Saulen, die unter ibn zu steben kamen, 
den boben Wandsockel unterzuscbieben. So entstand aber eine Scbein# 
arcbitektur, in der, unterbalb der Saulenstellung, ein monumentaler Ein# 
gang zur Westcella nicbt zu scbaffen war. Es blieb nur eine einzige Stelle 
moglicb: da wo er jetzt liegt, an der nordlicben Scbmalseite des Celia# 
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vorraumes, Durch dieVorhalle aber, die ihm notwendig gebiihrte, ge^ 
wann man ungesucit die einleuchtende Form, auch das aufierhalb des 
Hauses verbliebene 31itzmal in das Heiligtum einzubeziehen und seinem 
Altar einen Raum zti schaffen. Zugleich konnte noch unter ihrem Schutze 
der kleine Eingang rum Pandroseion (Tafel 40) erreicht werden, in dessen 
kiinstlich bewassert(jm Bezirk vor der Westfront das dritte heilige Kult# 
mal, der Olbaum der Athena, gepflegt wurde. So findet in dem kunst# 
vollen Ganzen jeder Teil an seiner Stelle sinnvolle Erklarung und schliefit 
sich mit den anderen zusammen zu einem Bild von hochstem Reiz. Den 
Propylaen vergleichbar in der Aufgabe, schwierige, bier noch diffizilere 
Bodenverhaltnisse d urch die Kunst des Architekten zu iiberwinden, — 
und gleich dem Nilcetempel ein Bau rein jonischen Stils. Aber wie es 
diesen iiberbietet in der Fiille seines Form enreich turns, so jene durch die 
kiihne, geistreiche, einzigartige Wahl der Mittel, eine komplizierte Auf# 
gabe zu losen. Wie dort ist diese Losung aus sachlichen Bedingungen 
entwickelt, aber auf Kosten der architektonischen Einheit undWirkung 
der Innenraume. Ihi:e Form hangt ganz und gar ab von der fur das Langs 
haus erstrebten Einheitlichkeit der auBeren Erscheinung. Als raumbils 
dende Architektur betrachtet, hat der mnesikleische Bau, obschon nur 
ein Torbau, mehr geleistet als dieses kapriziose Kultgebaude, dessen 
Wirkung ganz nur auf die Aufienerscheinung gegrundet ist. Dafiir zeugt 
diese freilich von einer so glanzenden, formengestaltenden Kraft, dafi 
wir den Mangel innerer organischer Einheit dariiber nur zu gern iiber# 
sehen. — Die Vorhjalle der Ostfront ohne AntenabschluB steht den 
Hallen des Niketempels nahe: so wie diese jonischen Hallen nach oben 
sich frei und luftig neben, so widerstreben sie auch an den Seiten jegs 
licher AbschlieBungi Und noch ein Schritt weiter ist bei den anderen 
Hallen getan. 

Erechtheion. jNordhalle. Korenhalle. Die einfache Vorhalle Ta/eZ 40 u. 
wird vermittelst der auf den Seiten eingeschobenen Stutzen zu einem 
tiefen, fast schon selpstandigen Raume, der sich nur mit der einen Seite 
noch an die Wand dies Hauses lehnt. Das ist am vollkommensten in der 
siidlichen Halle erreicht durch den Ersatz der architektonischen Stiitze 
durch die weibliche Gestalt, Als ob sie eben aus dem Heiligtum in 
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rhythmisch feierlichem Schritte vor uns hingetreten waren, um nun in 
stiller Wiirde den vor das Haus gezogenen Baldachin zu tragen, stehen 
diese attischen Madchen, die Keren, vor uns auf dem hohen Briistungs:: 
rande. Die iiberraschende Tatsache, daC schon hundert Jahre fruher in 
der Front jonischer Schatzhauser in Delphi Gebalktragerinnen stehen, 
hat den Keren vom Erechtheion nur den auCerlichsten Ruhm der Prioris; 
tat entreiBen konnen. Die unvergleichliche Tat des attischen Architekten 
bleibt, daB er sie in breiter, nicht begrenzter Front und doppelter Reihe 
einen eigenen, tieferen Raum, der nicht zwischen Tempelwanden steckt, 
umstehen laBt und damit ihrer Funktion einen selbstandigen Wert ver# 
leiht. Was sie hier leisten, leisten sie ganz allein. 

Tafel 42 Einzelformen attisch#jonischer Saulen. Unter den Einzeh 
formen steht die Saule voran. Die Basis (c) schlieBt eine tief eingezogene 
Hohlkehle zwischen zwei kraftigen Wiilsten ein, kniipft also mehr an 
die Propylaenbasis (d), als an die des Niketempels (b) an. Bei dieser gleicht 
der untereWulst mehr nur einer flachen Unterlage des hohen Kehlen# 
stiicks, das steiler und strafFer ist. Eine altjonische Form klingt hier deut? 
lich nach. An der Propylaenbasis wiederum ist die Hohlkehle niedrig und 
wie zwischen den Wiilsten zusammengedriickt. Erst der Erechtheion;: 
architekt stellt zwischen diesen Teilen das Verbal tnis her, das seine Basis 
zum klassischen Muster macht. Die Hohlkehle bekommt die gleiche 
Hohe wie der untereWulst, der obere wird abgeflacht. Indem ferner der 
untereWulst eine breitere Ausladung erhalt, das Mittelglied mit seiner 
vertiefteren Einkehlung nach oben hin zuriickweicht und endlich auch 
der Ablauf des Saulenschaftes starker eingezogen wird, erscheint das Ge# 
samtprofil der Basis geschwungener, ihre Spannkraft groBer, ihre Trags 
leistung miiheloser. Wie um diese aufschieBende Kraft zusammenzufassen, 
ist bei den Basen der Nordhalle um den oberenWulst ein dichtes Band# 
geflecht gelegt. An den Basen der Osthalle, wo die Gesamtordnung dem 
Niketempel noch so nahe steht, findenwir auch die horizontale Riefelung, 
sogar am unteren Wulste, und nun weiter auch auf dem ganzen Basisprofil 
der Cellawand, wo solche Vervielfaltigung der Horizontalen trefflich paBt. 
Aber auch im Schmuck der oberen Bekronung steht wieder die Ostseite 
bei allem Reichtum doch um ein weniges den anderen Seiten nach. 
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Erechtheion. Ante und Kapitell. Die Ante, als Stirn derWand, Tafel 43 
nimmt an der Schiditung ihres Aufbaues Teil. Als Trager des Gebalkes, 
das von der Saule kommt, ist sie wie diese von einem Kapitell gekront 
und dessen Gliedeiung iibertragt sie nun ihrerseits auf das Abschlufi# 
gesims der Wand. \7ir sehen darin (b) die beiden jonischen Zierprofile 
(Welle oder Kymaf/on nach spatererXerminologie) verbunden: das untere, 
das man wegen der eiformigen Gestalt seiner Hauptglieder sich gewohnt 
hat Eievstab zu nennen, dariiber das herzblattformige lesbische Kymation, 
jedes Blatt iiber der (dngezogenen Spitze herausgewolbt, — beide an ihrem 
FuB gehalten vom f singegliederten Perlband oder Astragal Darunter auf 
dem leicht vortreter den Raise steht die Reihe schlanker Bliiten und Pal# 
metten, diese von Voluten getragen, die aus den Bliitenkelchen heriiber# 
ranken, eine Schopft ng delikatesten Geschmackes und vollendeterMeiBel# 
kunst. Am Niketenipel war dieses untere Ornamentband nur aufgemalt. 

Antenkapitek. aus Didyma, GewiB eine erlesene Bliite, die uns Tafel 44 
hier altjonische Kunst des sechsten Jahrhunderts reicht. Die beiden kraf# 
tigen Eierstabe nehnien den zarteren Blutenfries in ihre Mitte, seinen Vor# 
rang anerkennend, indem der obere seine eigene Ausladung etwas zuriick# 

lach angelegten Voluten an der Seite, eine grofier als 
feinen Querschnittslinien, die den inneren Zusam# 
menhang und die gemeinsame Wurzel ihrer ubereinander aufgerollten 
Zierprofile uns verraten wollen. Ein Ganzes voll iiberlegter Kunst, — und 
doch wieviel freier und koniglicher das jiingere Ornament! Im attischen 
Antenkapitell ist d^r Bliitenstreifen unterdriickt, weil er darunter am 

dieses nach demVorbild altjonischer Saulen, dem 
Saule und Ante folgten. Ein Saulenkapitell aus der 
Nordhalle (43, a) z^igt uns aber zugleich die Fortentwicklung dieses 
Frieses am selben Biu. Bliiten und Palmetten sind die gleichen. Dazu 
aber hat sich ein eig^nes Rankenwerk ausgebildet, das zwischen jenen in 

deutlich als Pflanzenstengel mit Knoten und kleinen 
Wir blicken in einen UmwandlungsprozeB des 


halt. Die nur ganz 
die andere, gleiched 


Raise reicher standi 
nun am Erechtheion^ 


die Rohe treibt und 
Deckblattern auftritt. 


Ornaments, in dem die Osthalle wieder die einfachere Stufe vertritt. Erst 
kiirzlich hat sich ergeben, dafi die Tiir der Ostcella, das Motiv der »Pina# 
kothek« aufnehmenp, auch von einem Fensterpaar flankiert war. Aber 
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auch da wurde die Ostfront iiberboten durch die beriihmte Turumrah# 
mung der Nordhalle (Tafel 40). Rosetten und Astragale, Eierstabe und 
das mit einem feinen Palmettenfries gezierte, iiberhangende Gesimse 
haben sich mit den gleichfalls altjonischen Tragkonsolen zu einem wahren 
Prunkstiick verbunden. Noch an den Propylaenturen waren Holzge? 
wande auf den Marmor gesetzt. Das glanzvolle Muster der Erechtheion# 
tiir hat sie aus dem Steinbau endgiiltig verdrangt. 

Auch am Gebalk (Tafel 38—40) wuEte der Architekt noch eine 
Steigerung zu gewinnen gegeniiber den anderen jonischen Friesen, die er 
auf der Akropolis um sich sah. Er wahlte fiir die Friesplatten denselben 
blaugrauen Stein von Eleusis, den Mnesikles zuerst fiir den Sockel seiner 
Torhalle eingefuhrt hatte. Hier aber sollten sich auf diesem Grunde 
selbstandig gearbeitete und einzeln aufgeheftete Relieffiguren, Werke 
einer feinen Marmorkunst, mit der leuchtenden Kraft ihres weiEen Mar^ 
mors abheben. Das erste Mai, daE man statt der Farben den Wechsel des 
Materials zu Hilfe genommen hat. 

Das eigenartigste Glied des jonischen Gebaudes, sein Kapitell, ist 
nur aus seiner Geschichte zu verstehen. Von keinem anderen Teil alt* 
jonischer Architektur haben neuere Ausgrabungen mehr Kunde gebracht, 
wie gerade von der Saule und ihrem Kapitell. 

Basis, Saulenrelief und Kapitell vom alten Artemistempel 
zu Ephesos. Ihre Inschriftreste haben die Oberlieferung bestatigt, daE 
Kroisos von Lydien (vor 546 v. Chr.) die Mittel fiir einen Teil dieser 
Saulen gestiftet hatte. Der starkeWulst zeigt schon horizontal Kanne# 
lierung. Die doppelte Hohlkehle des Untergliedes ist in ihren Ausla# 
dungen von je zwei gerundeten Bandern gehalten. Alle Saulen erheben 
sich auf eigener, quadrater Platte. Eine Besonderheit der Kroisossaulen war 
der Fries von lebensgroEen Relieffiguren, der unmittelbar fiber der Basis 
und unter einer schonen, kraftigen lesbischen Welle den Schaft umschloE. 

Das Kapitell des Artemision (46 a) verbindet ein Perlstab mit dem 
Schaft. Darfiber ladet ein kraftig profiliertes Eierstabglied aus, das in 
ununterbrochener Rundung die Saule umlauft, ihr eigentliches Kopf# 
stiick. Denn das nachste Glied nimmt an dieser Rundung schon nicht 
mehr teil. Es ist ein langes, gestrecktes Stiick, an dem die spiralig einge# 
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rollten Voluten mit idem horizon talen Bande, das sie verbindet, in einer 
geraden Flache liegqn. Diese Flache uberschreitet die kreisrunde Decke 
des Eierstabes so, dafi je ein Teil von diesem sich vorn und hinten 
zwischen den Voluten herausrundet, wahrend seine iibrigen Partien unter 
der weit iiberhangenden Seitenmasse der Voluten verschwinden. An den 
Stellen, wo der Eierstab hinter die Volutenscheibe gleitet, wo also Rund? 
form und Flache ff r das Auge am scharfsten kontrastieren, tritt eine 
Halbpalmette verhii ilend und vermittelnd vor. Die Deckplatte, am dori# 
schen Kapitell so stark akzentuiert, wird hier zur diinnen, lesbisch profi# 
lierten Scheibe — ein leichtes, schmiickendes Obergangsglied; die wirk# 
liche Vermittlerrolle zwischen Saulenkopf und Gebalk hatte das langliche 
Volutenstuck schon vorweggenommen, 

Naxiersaule. Saule vom Mausoleum. Das Weihgeschenk der 
Insel Naxos in Delphi, eine schlanke, dicht kannelierte Saule, deren Ka# 
pitell die Statue einer Sphinx getragen hat, wird durch Material und Stil 
in den ostlichen Kunstkreis und zeitlich noch ein wenig vor die Kroisos# 
saulen verwiesen. Der Gegensatz zwischen dem rund ausladenden Eier# 


stab ihres Kapitells (ft6b) und dem Volutenstuck, das ihn geradlinig iiber# 
schneidet, ist hier noch starker. DieVolutenflache ist als flacher Kanal ein# 
gehohlt, dessen untere Grenze in gerader Linie verlauft. Die Einzelglieder 
des Eierstabes sind noch breit abgerundet und 
von einem gleichmafiig wulstigen Band um# 
rahmt. Die Unteransicht des Kapitells (47 a) 
macht aber auch dec tlich, dafi der Eierstab am 
Rande unterschnitten ist, seine Glieder sich also 
wie die freihangenden Enden eines nach aufien 
iiberfallenden Blattlcranzes oder Blattkelches 
prasentieren. Und dieser Kelch folgt auch unter den Voluten ununter# 
brochen dem Sauler rund. Offenbar sind hier zwei Elemente von sehr 
verschiedenem Wese i zu gemeinsamer Funktion vereinigt. Vergleichen 
wir das hier abgebilpete Kapitell eines archaischen Votivtragers von der 
Akropolis Athens (Abb. 4). Es ist ein einfaches, etwas schwerfalliges 
hohes Steinstiick, das auf eine altere Konstruktionsform zuriickweist. 
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langlich gestreckte Sattelholz nachgebildet sei, das der vertikalen Stiitze 
eine breitere Auflageflache fur das horizontale Gebalk verlieh. Das Satteb 
holz als primitiver Balkenkopf gehort aber schon der Holzkonstruktion 
an. Seine beiden unteren Enden pflegt man abzuschragen oder abzuruns 
den, und ebenso ist es durchaus zimmerwerksgemafi, dafi nahe den oberen 
Ecken der Seitenkontur nochmals eingekerbt wird. Bei dem athenischen 
Kapitell fallt diese AuBenkontur mit der Form des aufgemalten Ornas 
ments zusammen. Aber gerade dieses Ornament schien der Theorie einen 

ganz anderenWeg fur die Erklarung zu zeigen. 
Mehrere Kapitelle, die man aolische genannt hat 
(Abb. 5), geben den gleichfalls von unten aus 
gemeinsamer W urzel emporwachsenden Voluten 
und ihrem Palmettenfacher einen plastischen 
Ausdruck mit feinem, reliefartig erhohtem Saum. 
Unverkennbar ist die Bliite mit stark eingeroll# 
ten Kelchblattern. Kompliziert wird diese Form 
erst durch die Annahme, daB die damit zu# 
sammengefundenen Blattkranze als eigentliche 
Saulenkronung darunter einzufugen seien. Eine 
solche Haufung von vegetabilischen Saulenabschliissen kannte man aber 
schon in Agypten, der Heimat der »Pflanzensaule«, und man hat dort 
das Urbild des »aolischen« Kapitells gesucht. 

Tafel 48 Agyptische Saulen. Die Pfeiler im Hintergrunde der Halle Thut# 
mosis III im Ammonstempel in Karnak (b) erinnern an die erste, ein# 
fachste Stutzenform. Der vierseitige Pfeiler wird erst acht#, dann sechzehn# 
fach abgekantet. Nur oben bleibt ein schmaler Rand der urspriinglichen 
vierseitigen Vollform stehen, um zur Decke iiberzuleiten. Aber diese ab# 
strakte Form hat dem naturfrohen Sinn der agyptischen Architekten 
nicht geniigt. In den meisten Fallen erscheinen die Saulen, wie in der# 
selben Halle und in Luksor (Tafel 30), als ein Biindel schlankerer Schafte, 
die fur sich allein keine Tragkraft besaBen. Ihr Profil bildet in der Mitte 
einen scharfen Grad. Eine Schwellung des Gesamtschaftes wird am un# 
teren Ende verstarkt durch die leichte Einziehung iiber der flachen, schei# 
benformigen FuBplatte. Die hier eingravierten, nach oben gerichteten 
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Spitzblatter vervoll;>tan digen das Bild eines Kelches von Wurzelblattern, 
aus dem alle diese Schafte sprieCen, die aber gegen ihre natiirliche Richi: 
tung zusammengebogen scheinen. Die Reihe schmaler Ringe am oberen 
Ende der Saulen sir id das Band, das dieses Biindel zusammenhalten soil, 
und zum Oberflussii hangt wohl auch noch die Bandschleife dazwischen 
heraus. Gleichsam damit die einzelnen Schafte sich nicht verschieben 
konnen, sind zwischen ihnen noch besondere Gruppen kurzer, diinner 
Zwischenstengel eingepackt. Als Vorbild fur das Kapitell, das die Glie# 
derung des Schaftes wiederholt, bleibt folgerichtig nur die Blume iibrig, in 
der diese Schafte gipfeln. Wir miissen darin die noch nicht entfalteten, ges 
schlossenen Dolden sehen, die mit ihren Spitzen unter den Abakuswurfel 
greifen, wahrend die weit ausgeschwungene Kelchform der Kapitelle am 
derer Saulen (a) die geoffnete Bliitendolde wiedergibt. In diesen Saulen 
hat die Papyruspflanze, deren diinne, dreikantige Stengel sich mit einem 
Kelche lanzettformiger Fubblatter aus dem Wasser heben und eine bu? 
schige, von Kopfblattern umgebene Bliite tragen, ihre monumentale 
Kunstform gefundeii. Fur andere Saulen hat die langstielige Wasserrose, 
der Lotus, das Vortild abgegeben, und mitten unter den Bundelsaulen 
von Edfu mit ihren Bliitenkapitellen sehen wir die Palmensaule (Tafel 29), 
die mit der Krone ihrer fest geschniirten Palmenwedel eine schon in den 
Tempeln des alten R dches beliebte Form bewahrt. Der Agypter empfand 
eben einen jeden Raum als Ausschnitt seiner Welt, dessen Boden die 
Erde, dessen Decke der gestirnte Himmel war, dem die Pflanzen seines 
Landes entgegenwuchsen. Daher die Einfuhrung der konstruktiv unver# 
meidlichen Trager dieser Himmelsdecke als Biindel von bliihendem Pa# 
pyrus und Lotus; dii dichte Haufung der Stiitzen in den weiten Saulen# 
salen wurde gleichsam erst einleuchtend durch diese Angleichung an das 
Dickicht einheimischer Wasserpflanzen und an den Palmenwald, 

So wie in Agypten hat die Pflanzenform niemals wieder das Gesamt# 
bild der Saule bestimint. Aber dieXendenz, den Saulenkopf als vegetabilisch 
zu charakterisieren, nndet sich in den alten Architekturen am mittellandi# 
sehen Meere allgemein, und woher die Anregung dazu kam, wird dann 
nicht zweifelhaft sein. So hat auch die »aolische« Saule in ihren Blatt# 
kranzen die richtigel vegetabilische Bekronung. Aber damit soil das 
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agyptische Vorbild nicht erschopft sein. Man verweist auf die beiden 
hohen Pfeiler (c), Deckenstiitzen eines der alteren Sale jenes Ammons# 
tempels, wo je drei schlanke Papyrusstengel stehen, das eine Mai mit der 
oflfenen Kelchform als Kapitell, am vorderen Pfeiler aber mit einer lilien# 
artigen Bliite, die mit zwei hochgewolbten Kelchblattern einen langlichen 
Kolben eng umschliefit. Also neben der Papyrussaule eine Liliensaule! 
Und man erinnert daran, dab in agyptischer Kunst haufig iiber schlanken 
Saulenschaften Lotos#, Papyrus# und auch jene Lilienbliiten zu einem 
ganzen Bouquett von Pflanzenkapitellen ubereinandergestiilpt sind: wie 
der aolischeVolutenkelch iiber dem doppelten Blattkelch stehe. Aber 
jene phantastischen Kompositgebilde haben Wirklichkeit nur im Kunst# 
handwerk und in Wandgemalden als dekorative Trager leichter Baida# 
chine, und gerade der »Lilienkelch« darin erschien schon den agyptischen 
Architekten fur die grobplastische Rundform am wenigsten geeignetl Wir 
gehen darum doch sicherer, wenn wir den groben »aolischen«Voluten# 
kelch lediglich als Dekoration des Sattelholzes betrachten, den man eben 
deshalb wahlte, weil die Spiralen am vollkommensten zu seiner Auben# 
kontur pabten, — um so sicherer, als gerade in der Zeit jener Kapitelle 
den Vasenmalern kleinasiatisch#jonischer Fabriken ein genau gleiches 
Motiv gelaufig war. Dann bleibt tatsachlich nur, dab man dem so ge# 
schmiickten Sattelholze im Steinbau auch einmal eine_Saule mit eigener 
vegetabilischer Bekronung unterschob. Und mit dem Bemiihen, diese 
so verschiedenen Elemente nun zu einen, beginnt die Entwicklung zum 
altjonischen Kapitell. Beide Teile geben von ihrer unverhaltnismabigen 
Hbhe ab, unten fallt der eine Blattkelch aus, der freie Oberhang des an# 
deren wird immer mehr beschrankt, bis er zum »Eierstab« wird. Gleich# 
zeitig dringt dieser schmalere Saulenkopf nach oben in die Kernmasse 
des Volutenstiickes ein. Dieses gibt seinerseits in der Mitte nach, wird 
flach, die Wurzel der Voluten wird zerstort. Nicht mehr zusammengehal# 
ten, senken sich diese nach den Seiten tiefer herab, so dab sie dort den 
Saulenkopf umklammern. Ein entscheidender Moment! Eine neuartige 
Steinform ist gefunden, an der sich nun der letzte Schritt, die Horizontal# 
verbindung der Voluten vollzieht. Der altaolische, senkrechte Voluten# 

kelch ist aufgebraucht, die Grundform des jonischen Kapitells gewonnen. 
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Tiirwand und Osthalle 

PropylSen. Afhen, Akropolis Pcntelischer Marmor 

Mnesikles, 437 — 432 v. Chr. 
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Propylaen. Athen, Akropolis 

Mittelbau, westliche Halle Frontsaulen 8.81 m, jonische Saulen 10.30 m h. 

LichteWcite der Halle: 18.12 m br., 11.76m tief 
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Propylaen 

Pinakothek und Mittelbau Pinakothek, Hauptsaal 10.76 m br., 8.96 m tief 

Saulen 5,85 m, Ecksaule der Mittelhalle 8.81 m h. 











DerTempel 1835/56 aus seinen in turkischen 

Propylaen Bastionen verbautenTeilen neu errichtct 

Sudfliigel und Niketempel 
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Niketcmpcl. Athen, Akropolis Jonische Vor* und I linterhallc 

Um450 V. Chr. Bauauftrag an Kallikrates, ausgefiihrt zwischen 41:0 und 450 Gebalkhohe ; Saulenhohe =- 1 : 5'/2. Celia 3.78 m : 4.19 m 















Erechtheion. Athen, Akropolis 
Begonnen um 420 v. Chr. 
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Erechtheion. Ost= und Siidseite 


Erechtheion. Ost= und Nordseite 


jetziger Zustand, mit Hilfe originaler Baustiicke vervollstandigt 
























Leitendcr Architekt fiir 409/8 v. Chr. : Philokles 
Saulerhohe ca. 6,5 m, die Halle 10.6 m br., 6.75 m tief 


Erechtheion. Nordhalle 

Portal zur Westcella, Pforte zutn Pandroseion 
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Altjonisches Antenkapitell. Didymaion bei Mflet 


0.56 m h., 0.75 m 1. WeiBer Marmor 
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Artemision zu Ephesos 
Bruchstiicke der Kroisossaulen 


Im Britischen Museum zusammengesetzt 
Das Saulenrelief gehort nicht gerade zu dieser Basis 









Kapitell, Basis und Saulentrommeln Mausoleum zu Halikarnassos 

Um 350 V. Chr. ( Pytheos und Satyros) 
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IV. DIE JONISCHE RENAISSANCE. 

E IN halbes Jahrhundert nach der Vollendung des Erechtheions hebt 
in den kleinasiati;;chen Jonierstadten eine neue Bauepoche an. Die 
Ausgrabungen jiingstei: Zeit haben ihre Bauten in neuem Lichte gezeigt. 

Priene. Saule vcrni Athenatempel. Der Tempel wurde von dem Ta/e/ 49 
Architekten Pytheos errichtet. Von hoher Terrasse blickte er weit iiber 
die Maanderebene nach Siiden bis zur Kiiste von Milet. Auf der sud# 
lichen Ante seiner Voihalle hat 334 v. Chr. Alexander der GroCe seine 
Weihinschrift gesetzt. Wie alle Werke des kleinasiatischen Jonismus 
lernen wir auch diesen , fiir seine Zeit vorbildlichen Bau nur aus den am 
Boden liegenden Triiinmern kennen. Die Saule steht auf altjonischer 
Basis, diese auf eigene : viereckter Platte, Der Wulst bleibt unkanneliert. 

Der Schaft hat die klassische Normalzahl von 24 Kanneluren. Das Kapitell 
ist von musterhafter Flarheit. Der Eierstab ist wesentlich hoher als an 
den attischen Kapitell en des fiinften Jahrhunderts; man vergleiche das 
Kapitell vom Niketem oel (Tafel 42a), wo er nur halb so hoch ist wie der 
Kanal. Dadurch spriclit er im Gesamtbild des jonischen Kapitells, getreu 
der Rolle, die er in de:r altjonischen Vorstufe besafi, kraftiger mit. Und 
wenn der untere Kanalrand nur eine ganz schwache Ausbiegung be# 
schreibt, so scheint er auch darin sich der alien, gestreckten Form des 
Verbindungsstreifens der Voluten nahern zu wollen. Endlich^ geht ja 
auch das Herzblattpro iil des Abakus und die Art, wie die Palmette in der 
Ecke breit auf das Kymation iibergreift, auf altjonisches Erbteil zuriick. 

Pytheos hatte seirien Ruhm begriindet durch das gewaltige Grabmal 
furMausolos, das er mich dessenTode 353 v. Chr.mitSatyros zusammen 
errichtete. Die allgemeine Obereinstimmung des Mausoleumkapitells 
(Tafel 46 b) mitdem von Priene ist daher nur selbstverstandlich. Bei der 
seitlichen Gestaltung des Volutenkorpers wird die Vorstellung eines zu# 
sammengerollten Bolsters durch den breiten, geschuppten Gurt, der es 
nach der Mitte zu noch fester schniirt, verstarkt. Dieses eine breitere Mittel# 
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band ersetzt die Reihe einzelner Schniire, die noch die attischen Kapitelle 
(Tafel 43) von der alteren jonischen Form her iibernommen batten. Die 
elastische Kurve des Bolsters kann jetzt ungestorter zur Geltung kommen. 
Nur ah der Volutenfront bemerkt man eine starke Differenz, der Eierstab 
ist gedriickt, wie herausgedrangt, und steht zu dem tief herabgebogenen 
Kanal im attischen Verhaltnis. Das liefie sich wohl verstehen bei diesem 
Bau, den die attische, festlandische Skulptur beherrschte. Doch wird man 
es sich einfacher dadurch erklaren, daC bei der abnorm tiefen Unteransicht, 
in der sich die auf hohen Unterbau gehobenen Saulen zeigten, es not# 
wendig schien, den Kanal so zu verbreitem und den Eierstab so sehr 
nach aufien zu neigen, damit beide geniigend zur Geltung kamen. 

Einst hatten die Jonier den Schwur getan, die von den Persern zer# 
storten Heiligtiimer nicht wieder aufzubauen, und anderthalb Jahrhun# 
derte haben sie ihn gehalten. Wir horen von groBen neuen Monumental# 
bauten nichts bis zur Mitte des vierten Jahrhunderts. Die attischen 
Architekten der Bliitezeit fanden keine anderen Muster als altjonische 
Formen, die zumTeil in Athen selbst noch yor den Perserkriegen Eingang 
gefunden hatten, und die sie nun selbstandig weiterbildeten. Als dann 
auch in Jonien fur die Baukunst eine neue Zeit anbricht, schlieBen die 
fuhrenden Architekten unmittelbar an die archaischen, einheimischen 
Formen an. Pytheos steht am Mausoleum so gut wie in Priene, selbst da, 
wo er andert, in altjonischer Tradition. Neu ist an seinem Kapitell nur 
das eine, daB die Voluten einander stark genahert sind, so daB das zentrale 
Volutenauge nur noch um weniges iiberdie AuBenlinie des Saulenschaftes 
hinaushangt. H undert J ahre spater vollzieht sich in einer anderen Zentrale 
jonischer Architektur, zu Magnesia im oberen Maandertal, die letzte 
Umbildung des jonischen Kapitells. 

Saulen# und Antenkapitell vom Tempel der Artemis Leuko# 
phryene zu Magnesia. Der altere Tempel hatte noch Saulenbasen alt# 
jonischer Art gehabt. Am Neubau, den Hermogenes an seine Stelle setzt, 
halt die attische Erechtheionbasis ihren Einzug in die ostjonische Kunst. 
Das Kapitell zieht in gerader, fast barter Linie iiber den Eierstab heriiber. 
Die Voluten sind noch starker kontrahiert, so daB unter den seitlichen 
Polstern der Voluten der Eierstab auch in der Unteransicht (51, a) ganz 
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verschwindet. Fiir diese EinbuCe an Form und lebendig geschwungener 
Linie soli ein reicheires Ornament und kraftigere plastische Gliederung 
entschadigen. Der Iierstab wird durch tiefere Unterhohlung gelockert. 

Die Palm etten liegen mit vier eleganten, kiihn a jour gearbeiteten Blattern 
breit dariiber (51, b), die Polster werden, soweit sie von unten sichtbar 
waren, mit ausgedehntem Blattschmuck iiberzogen. Das Ganze ist in sich 
geschlossener und dadurch technisch geschickter, und dank der Ab wands 
lung seiner Formen zu iibersichtlich einfacherer, freilich auch niichternerer 
Klarheit wohl geeignet, zum klassischen Musterbeispiel der spateren 
Architektur zu werden. Hermogenes hat mit diesemXempel sowie anderen 
Bauschopfungen in Magnesia und dem Dionysostempel auf Teos, die in 
rascher Folge zwiscl: en 220 und 190 v. Chr. entstanden, auch gegen die 
Kompliziertheit des Dorismus protestieren wollen, — und die Folgezeit 
hat ihm recht geget en. Ober ihn hinausgehen konnte man hochstens 
noch in der Phantast k des Ornaments, wie wir es zu unserer Oberraschung 
vor kurzem beim Didymaion in Milet erfahren haben. 

Apollontempid von Didyma. Der Tempel sollte an GroBe alles Tafel52,53au.54 
Bestehende ixberbieten, und daPaionios, der zusammenmit dem Milesier 
Daphnis als Architekt genannt wird, aus Ephesos vom Neubau des Arte# 
misions (zwischen 3 )6 und 334) kam, so werden wir uns nicht wundern, 
dessen Grundziige am Didymaion, wenn auch vervielfaltigt und gesteigert, 
wiederzufinden. At er der Riesenbau schritt so langsam vor, dafi er noch 
um 150 der Vollendung fern war und immer unvollendet blieb, Das laCt 
von vornherein erw^ rten, dab die Kunstformen des Auf baues uiis groBten# 
teils nicht mehr den Stil des Paionios wiedergeben. Die Seitenhallen (52) 
zeigen wohl die nornale jonische Basisform: den Wulst iiber dem gedop# 
pelten Kehlenstiick; dazu einfache jonische Kapitelle (53a). Aber diese 
Kapitelle sind bereits dem um ein Jahrhundert jungeren des Hermogenes 
nachst verwandt. Ein ganz neuartiger Reichtum entfaltet sich vollends an 
der Tempelfront im Osten (54). In den siebenstufigen Unterbau ist hier 
zwischen vorspringenden Wangenmauern der 24 m breite Treppenaufgang 
mit dreizehn Stufen eingeschnitten. Jede Saule steht auf eigener Platte. 

Didymaion. Basen und Kapitellfragmente. Immer zwei Saulen# Tafel53b,5Su.56 
basen links und rechts von der Mitte aus sind in Form und Schmuck 
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einander gleich. Statt des Wulstes stehten geradwandige Glieder, statt der 
Hohlkehle eine zwolfseitige Platte, jede ihrer Seiten mit einem anderen 
Relief geziert. Die anderen Glieder — bis auf die Hohlkehle — sind mit 
Ranken# und Palmettenfriesen oder einem vielgliedrigen Maander iiberj: 
zogen. Vollends am Kapitell begnugt man sich nicht, mit kraftigem Relief? 
blattwerk, das unmittelbar an magnesische Muster anknupft, die Polster? 
seiten zu bedecken: mitten in die Front setzt man den Kopf des zum Opfer 
geriisteten Stieres. Aus der Volutenflache springen ganze Gotterkopfe vor, 
wie auf unserem Bilde Apollon, reich gelockt, mit geknupftem Mantel; 
Kocher und Bogen sind an der rechten Schulter sichtbar, — oder Zeus, 
mit machtigen, durch tiefgehohlte Bohrgange zerwiihlten Haarmassen. 
Alle Kopfe sind in ihrem lebhaften, pathetisch barocken Stil unverkenn? 
bare Zeitgenossen der groCen pergamenischen Skulptur der ersten Halfte 
des zweiten Jahrhunderts. Die Verwendung des Tierkopfes am Gebaude 
war nicht neu. Der Stierschadel (Bukranion) wird schon im dritten Jahr# 
hundert zum Ornament, indem er als Friesschmuck mit den als Rosetten 
stilisierten Opferschalen wechselt. An den hohen Schranken der Hinter? 
halle des Artemisions in Magnesia (Tafel 51 d) sind die Schadel des der 
Gottin heiligen Rehes zu Tragern prachtvoller Frucht? und Blumenge? 
winde geworden, die um die Opferschalen hangen: wieder ist es Hermo? 
genes, der so dem einfachen Motive die reichere Form verleiht, in der es 
schnell zu einem Lieblingsornament hellenistischer und romischer Kunst 
geworden ist, Der Didymaionkiinstler will alle solche Formen iiber? 
trumpfen, indem er seine Kopfe auf die Vorderseite der Voluten setzt. 
Ihre kolossale GroCe von mehr als Meterhohe wird man freilich nicht 
iiberschatzen, wenn man sie sich iiber den fast zwanzig Meter hohen 
Saulenschaften denkt. Aber nichts konnte uns die Bedeutung der Kapitell? 
voluten starker zur Empfindung bringen, als das Bild dieser Medallion? 
kopfe, das ihre elastisch?lebendige Linie nichtachtend uberdeckt und aus? 
streicht. Die Frage nach der Gestalt des jonischen Gebalks fiihrt uns nach 
Priene und Magnesia zuriick. 

Tafel 57 Gebalk des Pytheos in Priene. Hier fallt sofort ins Auge, dal? 
iiber dem abgestuften (faszievten) Architrav der Fries fehlt. Statt dessen 
springt dasjenige Glied weit heraus, das an keinem wirklich jonischen 
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Gebalke fehlt, die langlichen Wiirfel des Zahnschnitts, das Dberbleibsel 
einer ehemaligen b olzform des Gebalkes. Deutlich empfinden wir ihn 
als Trager des eigentlichen Dachgesimses, das, wieder nach einer ver# 
mittelnden Profilleiste, machtig iiber den Zahnschnitt ausladet. Was am 
dorischen Steinbae die Geisonplatte allein leistet, der Schutz und die 
tiefe Beschattung des Gebalks, wird bier auf mehrere Glieder verteilt. 

Die Gesimsplatte is t an ihrer Unterseite glatt und nur in leichter Kriim# 
mung unterschnitten. Die flachen dorischen Tropfenplatten fehlen, ofifen# 
bar weil ihre Rollc schon von dem Zahnschnitt vorweggenommen ist. 
Umgekehrt fehlt dieser stets am Giebelgesimse, wo der Dorismus auch 
keine Tropfenplatt m duldet. Die Traufleiste hat geschwungenes Profil 
und ist der Trager feicher Reliefdekoration. Hatte doch schon das altere 
Artemision in Eph(isos den Figurenfries, fur den sein Gebalk keine Stelle 
bot, auf den es aber nicht verzichten wollte, an die Traufleiste gesetzt. 

Mit diesem AxiCengebalk sind die Glieder der Hallendecke eng vers 
zahnt. Wir sahen schon am Erechtheion (Tafel 40) die iiber 6 m langen 
Marmorbalken sicli von der Wand heriiber zum Architrave spannen. 
Wahrend aber dort dariiber gleich die kassettierten Abschlufiplatten 
liegen, folgen in Piiene iiber diesen Balken erst npch zwei immer engere 
Rahmen, die dann den letzten Deckstein tragen, Man stelle sich vor, dab 
auf jeden Saulenzwischenraum nur immer ein solches machtiges Kassetten? 
gefiige mit diesem gleichsam weit zuriickweichenden Abschlufi kam, und 
man vermeint zu fii hlen, wieleicht und hoch fiir den Beschauer von unten 
sich diese Halle hcb. 

Priene. Ask; epiostempel, hintere Cellaecke. Nach Zeit und Stil Tafel 58 
schliefit der kleine 3au unmittelbar an dep Athenatempel des Pytheos an. 

Man vergleiche nur die Gliederung der einzelnen Abschlufiprofile und das 
Rankenornament c er Traufleiste. Der schwach vortretende Antenpfeiler 
ist, da eine Hinterhalle fehlt, als Gebalkempfanger entbehrlich und wird 
schon mehr zum clekorativen Gliede, das die Wandecke belebt und mit 
seinem Kapitell schmiickt. An diesem fallt, wie an den Pytheosanten, die 
verschiedene Profilierung der einzelnen Seiten auf, die dann wiederum 
Hermogenes fiir sein Antenkapitell iibernommen hat, von dem uns 
Tafel 51, c und d zwei Stucke zeigt. Die eine Seite baut sich so auf, daC 
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lesbische Welle und Eierstab eine Hohlkehle mit aufsteigendem Palmetten# 
und Bliitenfries in die Mitte nehmen. Dagegen hat das altere Antenkapitell 
von Priene, das Abbildung 6 wiedergibt, dieses Mittelglied noch vor# 
gewolbt und mit herabhangendem Bliitenfriese geschmiickt (b). So sehen 
wir in zwei charakteristischen Etappen nichts anderes als die Umbildung 
jenes altjonischen Antenprofils (Tafel 44) vor uns: bei Pytheos, der dem 
Vorbilde treuer folgt, bei Hermogenes, der mit den wohl attisch beein# 
flufiten, aufwarts strebenden Bliiten und Palmetten die alte jonische Einheit 
der drei Profilstreifen zerreiBt, weil er das Gesamtprofil beleben und bes: 
reichern will. Und was ist aus den diskreten Seitenvoluten des alten Vor# 
bildes geworden? Das kraftvolle, dekorative Rankenwerk, das bei Hermo# 
genes aus zentralem Blattkelch nach beiden Seiten wuchernd die flach# 
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Abb. 6 


geschwungene andere Seite fiillt (51, c), scheint von dem alten Motive ganz# 
lich gelost zu sein. Aber an der entsprechenden Seite der Pytheosante 
(6a) sind nicht zufallig drei schlanke Stengel iibereinander an den Ecken 
zu Voluten eingerollt, sie entsprechen den drei Zierprofilen der Nachbar# 
seite, genau wie jene alten Querschnittsspiralen. So hat Pytheos wenigstens 
deren Form noch erhalten und in der auffallenden Dissonanz, in der 
diese drei Volutenstengel zu seinem iibrigen Ornamente stehen, uns noch 
die Stelle verraten, wo er Altes und Neues einen will. 

Tafel 59 Gebalk des Hermogenes aus Magnesia. Wie vom Erechtheion 
die Basis, so nimmt Hermogenes aus dem attisch#jonischen Gebalk den 
Figurenfries in sein Gebalksystem auf, und auch nach klassischer Tra# 
dition schmiickt er ihn noch mit den Kampfen der Heldensage. Wieder 
haben die jiingeren Didymaionarchitekten hieran angekniipft, aber sich 
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bei ihrem Friese auf kolossale Medusenkopfe zwischen Blattwerkranken 
beschrankt: das entspiach gewiC dem aufierlich dekorativen Charakter 
ihrer Kunst, aber es war auch eine richtige Kritik des Vorbildes, die sie 
leitete. An dem Geba k in Magnesia wollen unter den kraftigen Zahn# 
schnittkopfen und ihren tiefen Zwischenschatten die Figuren des Reliefs 
fast allzuleicht und zar : und unruhig erscheinen. Das Gebalk erfahrt bier 
eine Unterbrechung, di s sein konstruktives Gefiige schwacht. Das frieslose 
Gebalk des Pytheos mufi architektonisch einheitlicher und solider gewirkt 
haben. Die zierlichen attischsjonischen Bauten der Akropolis, die Hermo# 


genes so vielfach beeinflufiten, haben das reiche Schmuckband des Figuren# 
frieses vertragen konnen: aber wir verstehen, dab er in dem logisch ent# 
wickelten System des jonischen Monumentalbaues iiber den Saulenhallen 
keine urspriingliche, konstruktiv begriindete Stelle hatte. 

Alles spricht dafiir, dab die peripterale Tempelhalle am dorischen 
Bau, und zwar im Pelo ponnes entstand. Die ersten groben Joniertempel, 
das Artemision der Krcsoszeit, das samische Heraion, das alte Didymaion 
haben die Ringhalle aus der friihdorischen Baukunst iibernommen. Aber 
sie kennen nicht die Abstandsschwierigkeiten der dorischen Saulenstellung, 
denn sie hatten ein anieres Gebalk. Die Frage hiernach aber fiihrt uns 
notwendig zu der allgemeineren, wie die griechische Raumdeckung, Ge# 
simse und Dach, sich gebildet habe. — In keiner Ruine ist uns der vollige Ab# 


schlub des Gebaudes djurch das Dach erhalten. Wir mussen auf anderem 
Wege versuchen, dessen bis zum letzten, hochsten Ornament sinnvolle 
und in streng folgerechi er Entwicklung erwachsene Formen zu verstehen. 

Elemente der Dachkonstruktion. Die Grabmale,r des lykischen Tafel 60 u. 61 
Bergvolkes haben bald a Is Fassaden der in dieFelswande hineingetriebenen 
Grabkammern, bald ah freistehende Einzelmonumente, die reine Form 
eines alten Blockhausstls bewahrt. Am Dach ragen uber architravartigen 
Querbalken die dicht aneinander gelegten Rundholzer der Decke vor, an 
den Seiten von breiteiem Randholz abgeschlossen. Auf ihnen lag die 
horizontale Erddecke, die am Rande durch zwei bis drei leicht iibereinander 


vortretende Bohlen gegen ein Abrutschen gesichert wurde. Es sind 
die Elemente des jonischen Gebalks, des Architravs, der die doppelte 
Abstufung (die Fasziet^ iibernimmt, des Zahnschnittes und der Trauf# 
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leiste, der Sima, die hier noch in der vollen Deutlichkeit ihrer konstruk# 
tiven Funktionen vor uns stehen, Fiir einen Fries aber war hier kein Platz, 
und so war er auch im Steinbau kein unentbehrliches Glied. Es sind andere 
lykische Grabmaler, die uns die eigentliche urspriingliche Stelle des Frieses, 
namlich oben an den geschlossenen Wanden, zeigen. Aber es wird fiir 
ihn noch eine friihere Etappe gegeben haben, indem zuerst am Holz# und 
Fachwerkbau toneme, bemalte Reliefplatten aneinandergereiht worden 
waren. Aber in dem Kranzgesimse der Steintempel sind Zahnschnitt und 
Sima nur noch die Begleiter des Geison, des eigentlichen ausladenden 
Gesimses, fiir das uns jene Blockhauser keine Erklarung geben. Auch 
hat der Steinbau schon die klassische Dachform des Satteldaches mit dem 
Giebel an jeder Front, und an dieses haben wir uns zu wenden, um das 
Geison zu verstehen. 

Die beiden Hauser des Marmorreliefs in Neapel (Tafel 61) geben 
das Bild eines sehr einfachen Dachstuhles wieder. Seine Giebelseiten sind 
durch Gesimse abgeschlossen. An den Langseiten sind die Enden der 
iiberhangenden vierkantigen Sparren sichtbar, auf denen iiber einerVer# 
schalung die Ziegel aufliegen. Man unterscheidet bei diesen leicht ge^ 
wolbte sowie auch nur an den Randern aufgebogene, breitere Flachziegel, 
iiber die sich am Zusammenstofi der einzelnen Ziegelbahnen die schmaleren 
zylindrischen oder giebelformigen Deckziegel stiilpen, so dafi das Regen# 
wasser in den Fugen keinen Eintritt findet. Am unteren Dachrande er# 
scheinen sie unverschlossen. Auch dieser elementaren Formen hat sich 
friih die formende Kunst bemachtigt. 

Tafel 62 Gebalk und Dach vom Schatzhause von Gela in Olympia 
(600 V. Chr.). Das Bild zeigt die erhaltenen Blocke des Dachgesimses im 
Querschnitt, unten das auf der Oberseite abgeschragte Gesims der Langs# 
seite, das die schrage Dachdecke aufzufangen hatte, in der Mitte den 
Schnitt durch die beiden Gesimse, das horizontale und das schrag an# 
steigende, die den Giebelrahmen bilden. Auf die Front dieses Steingebalks 
waren die (im Schnitt dunkel gezeichneten) bunten Verkleidungsstiicke 
aus gebranntemXon aufgenagelt, Eine freistehende Tonleiste mit einfachem 
ausgekehltem Profil dariiber dient als Sima und leitet das herunter# 
schieBende Regen wasser zu den kurzen, scheibengeschmiickten Wasser# 
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speiern. Es ist klar, iafi dieser Schutz auf den wetterfesten Stein doch 
nur von einer anderen, empfindlicheren Unterlage her iibertragen worden 
sein kann, an der aucli die Befestigung dutch Nagel materialgerecht war. 
Das kann nur ein HoUgebalk gewesen sein, auf dessen auBere, dutch die 
Terrakotten gegebene Srscheinung man bei den ersten steinernen Gesimsen 
nicht verzichten wolltij. Am altetruskischen Tempeldache hat unter einem 
nur reicheren Terrakc'ttenschutz immer ein holzernes Gebalk gelegen. 
Aber auch am griechis :hen Steingesimse war seine Spur nicht vollig ausge# 
loscht: jene seltsame Cliederung der Geisonunterflache dutch die tropfen? 
besetzten Mutuli ist angst als die Erinnerung an die iiberhangenden 
Sparren des holzerne i Satteldaches anerkannt. In dem obersten Bilde 
unserer Tafel ist im Giebelscheitel der groBe Firstbalken im Querschnitt 
sichtbar, von dem di ; Sparren nach beiden Seiten in der Dachschrage 
herunterfuhren. Urspriinglich liefen sie sich nicht (wie im untersten 
Bilde rechts) am Steingeison tot, sondern hingen, wie es an den Dachern 
des Ikariosreliefs zu sehen war, schrag iiber dieXempelwand hinaus. Wie 
man sie mit diinnen Bohlen und einer Lehmschicht dariiber fur dieZiegel# 
einbettung abdeckte, so gab man auch ihremunteren Ende eine schutzende 
Verschalung, auch sie urspriinglich aus einfachen Holzplatten, die erst 
auf einer jiingeren Stufe dutch Terrakotta ersetzt wurden. Zu dieser 
Terrakottaverkleidung am Rande tritt eine einfache Dachdeckung dutch 
gebrannte Ziegel. Die breiten Flachziegel sind auch am Schatzhause von 
Gela an ihren Fugen von Hohlziegeln iiberdeckt, und diese greifen oben 
in den Ziegelschutz des Dachfirstes ein. Dieser, eine Reihe kurzer in? 
einander gefalzter Rohien, offnet sich an der Giebelfront in hochgewolbtem 
Bogen und erhalt hier gleichfalls einen AbschluB dutch eine Terrakotta# 
platte, die sich alsbald zum bekronenden Schmuckgliede (Akrofer) ent# 
wickelt: schon am alter l olympischen Heraion war es eine machtige, kreis# 
formige Terrakottasche ibe von uber 2 m Durchmesser. Auch alien diesen 
Dachteilen sind Holzformen vorangegangen, die in den gebrannten Ton 
erst iibersetzt worden sind, und diese Ubersetzung wiederholte sich dann 
noch einmal, als man das Dach in Marmot iibertrug. Wir diirfen, eine 


antike Oberlieferung d 
diese Terrakottahiille 


utend, den Topfern von Korinth den Ruhm geben, 
rfunden zu haben. Das Giebeldach, das langst 
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vorhanden war, wurde dadurch erst befahigt, die flache Erddecke am 
Tempel endgiiltig zu iiberwinden: im siebenten Jahrhundert besab das 
Heraion ein ausgebildetes Ziegeldach. Auf den griechischen Inseln aber, 
wo der Boden nur Marmor statt der Tonerde bot, hat man friih — wieder 
nennt die Oberlieferung einen Namen: Byzes von Naxos — die tonernen 
Ziegel durch marmorne ersetzt. Um dieselbe Zeit, um 600 v, Chr., ist im 
Westen unter den traditionellen Terrakottakasten schon das Steingeison, 
der stilisierte Ersatz fur die holzernen Sparrenkopfe, gefunden. Bei diesem 
Umwandlungsprozeb von Holz in Ton, von Ton in Stein mufite sich 
jedesmal etwas mehr von dem Wesen der urspriinglichen Funktion der 
einzelnen Glieder verfliichtigen. Um so mehr werden wir das sichere 
griechische Formgefuhl bewundern, das trotzdem auch in der abgeklarten 
Steingestalt des Daches die alten Funktion en nicht vergessen lieb. — Die 
Geschichte der Dachformen liefert nur die folgerechte Erganzung zu der 
Vorstellung des holzernen Gebalkes, zu der die alten Tempelreste in 
Olympia und Thermon drangten. Es blieb nur eine Frage offen, — wie 
der Triglyphenfries zu verstehen sei? Wirklich nur als Ornament, erst am 
Steinbau und fiir ihn geschaffen? Aber auf den Architrav der dorischen 
Halle haben in jedem Falle einmal die holzernen Deckenbalken von der 
Cellawand heriibergereicht, und ihre Kopfe lagen sichtbar in der Front: 
dann wird man doch nicht umhin konnen (auch ohne sich auf antike 
Tradition zu berufen), in den groben Tontriglyphen von Thermon 
(s. S. 4) eine ahnliche Verschalung dieser Balkenkopfe zu erblicken, wie 
sie fur die alten Sparrenenden durch die Terrakottakasten von Gela ge# 
sichert ist. Und die Metopenplatten miissen dann den Verschlub gebildet 
haben zwischen den Stellen, wo die Balkenkopfe auflagen, Als diese 
konstruktiven Elemente im Steinbau zur Kunstform erhoben waren, 
konnte man sie von den Deckenbalken dahinter losen und diese nun erst 
uber dem Triglyphenfriese lagern. Der jonische Bau hat die alte, kon# 
struktiv normale Lagerung der Balken unmittelbar uber dem Architrav 
immer beibehalten, also in eben der Hohe, in der auben der Zahnschnitt 
sichtbar wird. Aber nur in diesem halt der Steinbau das wirkliche, urn 
spriingliche Bild der dichten Balkenreihe auben fest, — fur den praktischen 
Zweck, die Kassetten der Ringhalle zu tragen, geniigen ihm innen wenige 
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und starkere Steinbalken. Es bleibt kein Glied am steinernen Gebaude, 
das nicht in seinem Geriiste einmal einen vollen Dienst getan hatte. — 

Von der Wirkuiig eines groCen jonischen reichumsaulten Tempel# 
hauses konnen die bcriihmtesten Beispiele der jonischen Griechenstadte 
in ihrenTriimmern kei ne Vorstellung mehr geben. Den zierlichenTempeln 
der Akropolis Athens stellt sich heute nur die Ruine eines groBen Jonier# 
tempels an die Seite, 

Zeustempel r6misch#hadrianischer Zeit in Aizanoi in Phrys Tafel 63 u. 64 
gien. Im einzelnen hlaben sich wohl Zeugen eines spateren Geschmackes 
hier eingedrangt, darum ist das Ganze doch ein echtesWerk des Helle# 
nismus, dem sich die \ireiten kleinasiatischen Hochebenen erst recht eigent# 
lich erschlieCen konn1 en, als romische Herrschaft langere Friedenszeiten 
gesichert hatte. — Die Hinterhalle der Celia und die Nordwand, die in 
ganzer Lange von Ante zu Ante aufrecht steht, geben noch heute den 
echten Hintergrund fur den schlanken Saulenkranz. Ein hoher Akanthuss 
fries uber einem Eierstab setzt das Ornament der Anten echt jonisch iiber 
den Cellawanden fow. Darunter wird durch ein fein ornamentiertes 
Sockelband und ein kraftiges AbschluCgesimse die Horizontale des Stufen? 
baues wiederholt und die dicht gehauften Vertikalen der Saulen unter# 
brochen. Deren Abstar d von dem Tempelhause ist so groB, daB eine zweite 
innere Saulenstellung !?latz hatte. In dem Wunsche nach weiteren, lufti# 
gerenVerhaltnissen lafit man diese fort. Es ist die Scheinform derXempel 
mit wirklicher doppeLeihiger Tempelhalle, der Pseudodipteros, die Her# 
mogenes zuerst nach c em Vorgang westgriechischer Tempel in den dst# 
lichen Jonismus eingefuhrt hatte. Auch diegroBere Achsweite der mittleren 
Frontsaulen teilt der Xempel mit den Hermogenesbauten. Abweichend 
dagegen ist die eine Saulenreihe, die noch vor die Ostfront vorgelegt ist, so 
daB man wenigstens ailf der Eingangsseite das Bild des Saulenwaldes der 
Riesentempel von Ephesos und Didyma erstrebt zu haben scheint. Denn 
diese Tempel waren noch als richtige Dipteroi mit doppelter Ringhalle 
gebaut. Und damit ha tten sich ihre Architekten nicht begniigt. In den 
stark vertieften Vorhallen ihrer Cellen reihten sich noch einmal dort vier 
zweisaulige, hier sogai drei viersaulige Reihen hintereinander bis zur 
Tempeltiir. Das Arten ision besaB auf diese Weise 116, das Didymaion 
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sogar 120 Saulen. Die Saulen seines neuen Artemisions hat Paionios Achse 
iiber Achse auf die Reste des alten gestellt: schon der Bau der Kroisoszeit 
hatte also den gleichen Umfang und den gleichen Saulenwald. So wurde 
die dorische peripterale Anlage nicht nur von den Joniem ubernommen, 
sondern auch alsbald iiberboten. Endlich vergleichen wir noch einmal 
die Saulenmabe und sehen, dab schon die Kroisossaulen die schlankesten 
Saulen des Dorismus mit ihrer Hohe iibertrafen. Die Pytheosbauten 
haben die Saulenhohe auf nicht ganz neun Durchmesser gesteigert, ~ 
Hermogenes folgt mit neuneinhalb Durchmessern wieder dem Erech# 
theion, wahrend ihn der Didymaionarchitekt auch darin iiberbietet. 
Naturlich wird auch das Gebalk imVerhaltnis zur Saule niederer als bei 
den jiingsten dorischen Bauten. 

Diese schlanken jonischen Saulen haben die Celia niemals so verengt, 
dab man sie in zwei Geschossen schichten mubte. Ununterbrochen stiegen 
auch da die Saulenlinien in die Hohe. Von Anfang an iiberwiegt im jo# 
nischen Tempel die Vertikale und legt, von keinem Horizontalgebalk 
gestort, im Raume den Akzent auf die Hohenwirkung, Und die jungeren 
Architekten haben bei der Fortentwicklung ihrer Proportionen an Saulen 
und Gebalk nur immer gefugigere Mittel und Formen fiir den gleichen 
Zweck schaflFen wollen. In der auffallend kurzen Tempelcella des Hermo# 
genes soil eine iiberwiegende Tiefenrichtung nicht einmal mehr durch den 
Grundrib zum Ausdruck kommen. Nicht weniger stark als mit seinem 
Auf bau hat Hermogenes durch diese Raumform gegen den dorischen 
Kanon protestiert. — Der dorische Stil war einmal der harmonische 
Ausdruck fur eine Raumform gewesen, die jetzt dem Raumbediirfnis 
einer neuen Zeit nicht mehr entsprach. Es war das Schicksal seiner impo# 
nierenden Eigenart und mit alien Mitteln der Berechnung erstrebten 
Schlichtheit, dab er jetzt versagte. Der geschmeidigere Jonismus mubte 
siegen, und schon war eine neue Form gefunden, dem gesteigerten Be# 
diirfnis nach Hohenentwicklung auch im Kapitelle zu genugen. 
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Priene, Athenatempel 
Pytheos, ca. 330—324 
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Bcgonncn von Paionios von Ephesos 

Didymaion bei Milet. Ostfront Daphnis von Milet 

Nach 330 v. Chr. 
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Oberes; Ornamentband 0.265 m h. 


Beide Basen in Paris, Musee di 


Didymaion bei Milet 
Saulenbasen der Ostfront 

b 

Das zwblfseitige Unterglied 0.45 
DerWulst (mit Lorbeerblattern ) 0.25 
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Didymaion bei Milet. Von den Saulen der Front c Stierkopf d Apollonfragment, Seitenansicht 
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Lykische Felsengraber 

a) in Phellos, b) bei PortTristomo 
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Sogenannte Einkehr des Gottes 

Weihrelief an Dionysos im Hanse des Ikarios. Marmor 

Neapel, Museo Nazionale 









Vom Schatzhause von Gela, Olympia 
Schnitt dutch Gebalk und Dach 


;Die Stcingesimse sind 
mit Terrakotta verkleidet 
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Hadrianische Zeit 
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V. 


PER AKANTHUSSTIL 


D ie Starke der ^riechischen Kunst liegt in ihrer Kontinuitat. Nicht 
schroflf und motzlich bricht das Neue ein; im alien Rahmen ent# 
wickelt es sich Schritt fiir Schritt. Wir durchschreiten eine dorische Saulen# 
halle, um dahinter inmitten jonischer Formen das erste korinthische 
Kapitell zu finden. 

Tempel des A]3ollon Epikurios bei Phigalia. Mit seinem matb 
grauen Stein scheint der Tempel aus dem felsigen Boden der arkadischen 
Bergschlucht selbst gewachsen. Keinen geringeren als Iktinos nannte 
man seinen Architekten. Es gait eine alte Kultkapelle zu einem zeitge# 
maCen, grofien, peripteralen Tempel umzubauen. Auch hier machte das 
Terrain Schwierigkeit, so dafi Iktinos seine Aufgabe nicht anders losen 
konnte, als dafi er den alien Kultraum nach beiden Seiten hin umbaute. 
Nach auCen war der Neubau ein normaler, wenn auch durch die Kapelle 
gedehnter Peripteraltempel. Trat man aber aus der dorisehen tiefen Vor# 
halle in den Tempeliaum, so sah man sich in einem umsaulten Hofe, 
dessen Mitte unter fi eiem Himmel lag. Vor die Seitenwapde springen 
gedrungene Pfeiler vor. Ihre Stirnen sind als jonische Halbsaulen ge« 
bildet und diese steigen mit einem abnorm herausgeschwungenen Ablauf 
iiber einer ebenso aljnormen Dreiviertelbasis auf, Denn hier ist auf 
Kosten des verkiimmerten Wulstes aller Nach« 
druck auf das hohe Kehlenstiick gelegt, das mit 
kraftvoller Ausbiegung die Tendenz des Saulen? 


ablaufs wirkungsvoll 
Pfeiler forderte einen 
aufgesetzten Fu6. Derj 


verstarkt. Die Wucht der 
mit breiterer Flache sicher 
Architekt hatte nicht deub 



Abb. 7 


licher reden konnen. Er hat diesen Strebepfeilern 
etwas von dorischer Starke eingefloEt, die keine Schwachung durch allzu? 
viele Teilung der Glieder duldeten. Ebenburtig dazu steht am Kapitell die 
nur mit einer starken I^riimmung des Kanals ermoglichte Kontraktion der 
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Tafel65 



riesigen Voluten(Abb. 7): einBild energischster Kraft, gesteigert dadurch, 
dafi sich diese Voluten an den Seiten wiederholen. Ober dem Gebalk dieser 
Pfeilersaulen lief endlich, den ganzen Raum umkreisend, im vollen Schein 
des einfallenden Lichtes der Fries mit seinen derb#kraftigen Reliefs der Ama^ 
zonen^ und Kentaurenkampfe. Es verschlagt nichts, dab der Fries attische 
Typen verwendet, dafi die Basen jonisieren und auch die Kapitellform 
vielleicht nicht original ist, — an diesem Bau gewinnt doch alles eine 
eigene Sprache, es ist vom Boden bis zum Friese ein einziger kraftvoller 
Akkord, der imponierende Ausdruck einer starken Kiinstlerschaftl 

Im Tempel von Phigalia stand dem Eingang gegenuber, den Durch# 
gang zur Kapelle teilend, eine schlankere Saule mit dem ersten uns be^ 

kannten korinthischen Kapitell. Dieses 
Kapitell ist verschollen. Von seinen vor 
hundert Jahren gefundenen Bruchstiicken 
geben uns nur noch die Skizzen seiner 
Finder Auskunft, nach denen seine Ge# 
stalt am ehesten der beistehende Her# 
stellungsversuch getroffen hat (Abb. 8). 
Wir wahlen deshalb lieber ein jiingeres 
Beispiel, das in der klaren Anlage seiner 
Teile dem alteren Muster noch nicht allzu^ 
Abb. 8 sehr entfremdet ist. 

Tafel66 Kapitell und Traufleiste der »Thymele« in Epidauros, jenes 
vielleicht das Originalmodell des Architekten Polyklet fur die Innenis 
kapitelle des beriihmten Rundbaues. An dem Phigaliakapitell war der 
Blattkranz noch nicht auf je acht Blatter in jeder Reihe, diese noch nicht 
auf zwei Drittel der Kapitellhohe normiert wie hier. Die Zwischen^ 
voluten hatten dort noch Platz, sich zu groCeren Spiralscheiben aufzus 
rollen, die in ihrem Kelche eine Palmette trugen. Im iibrigen war hier 
wie dort derselbe Auf bau, den vier Seiten des Abakus entsprechend, vier# 
mal wiederholt. Nur oben unter den vier Ecken der Deckplatte liefen 
die Voluten der grofien Aufienstengel je zweier Seiten zusammen und 
unten bildete der Blattkranz den sicheren SchluB. Auch dieses Kapitell 
hatte seine Geschichte. 
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Archaisches Pjfeilerkapitell. Nach dem Stil seines streng schonen Tafel 67 
Ornamentes wird es wohl noch im sechsten Jahrhundert entstanden sein. 

Die flache Hohlung der Volutenbander und die feinen Rosetten im 
Volutenauge haben nur in jonischer Kunst Analogien: es geniigt ein ver# 
gleichender Blick aui' das kostliche Akroter einer samischen Grabstele 
daneben. Die groCeri Voluten laden unter der kraftig profilierten Deck# 
platte kapitellgemaC aus. Auch daC ihre Kanale am Fufiende mit neuen 
Spiralen palmettengefiillte Kelche bilden, ist verstandlich. Und doch 
hatte zur Fiillung der hohen Flache die Ornamentik seiner Zeit dem 
Kiinstler andere Palriettensysteme an die Hand gegeben. Statt dessen 
rankt er auf schlankem Stil kleinere Voluten fast gewaltsam von den Seiten 
nach der Mitte hinau damit sie eine zweite Palmette schwebend tragen, 

Und als ob sie selbst noch des Haltes bedurften, schwingen sich von 
ihrem Riicken flachige Streifen aufwarts, um sich mit spitzer Zunge 
zwischen Voluten und Deckplatte festzuklemmen. Das Ganze wirkt wie 
wenn ein urspriinglich geschlossenes Gefuge zerdehnt und geweitet ware, 
um fur die grofie Flache auszureichen. Und in der Tat lassen sich die 
groBen Ziige des alten »aolischen« Kelches (S.34) nicht verkennen. Durch 
die veranderte Schmuckflache wird aber hier seine Abwandlung gefordert. 

Man muBte fiir die Kelchblatter einen tieferen Fufipunkt und zugleich 
die ornamentale Fulli; ng der gelangten Flache zu gewinnen suchen. Wie 
dabei der alte Kelch zerrifi, wie die kleineren Zwischenstengel herauf# 
schieBen muBten, um seine Palmette, die sonst in die Leere fiel, aufzu# 
fangen — das glauben wir fast noch mitzuerleben. Und doch entsteht 


aus solchem Zwange 
Breitflachige und schi 
durch die wohlberech 
wirkung immer neu z 
Nach diesem Beis 
Flachenbilder am kori 
aus demselben Urbilc 
Bilde bleiben, so muf 
mal allseitig um den a: 
geschniirt, der verratc 


sin neues, ausdrucksvolles Ganzes von feinem Reiz. 
nalgerundete Glieder vereinen sich, um, unterstiitzt 
neten vertikalen Linien ihrer Schatten, die Hohen# 
u betonen. 

piel ist es nicht mehr schwer, die vier urspriinglichen 
ithischen Kapitell sich durch einen analogen ProzeB 
e entstanden zu denken. Wollten wir in dem alten 
(ten wir jetzt sagen: vier »Lilienkelche« seien dies# 
n oberen Ende leise kelchartig ausgebogenen Stamm 
risch genug hinter dem leichten Schmuck hervor# 


sieht. Sie sind der vierseitigen Deckplatte gerade so untergeschoben, daC 
ihreVoluten jedesmal unter deren Ecke zu liegen kommen, wo sie sich, 
dem Kelchprofil des Kernes folgend, nach aufien neigen. So wird volb 
kommener noch als an dem dorischen Echinuskapitell der Obergang zum 
Viereck des Abakus vollzogen. Ahnlich fiihrt am FuCe der Blatterkelch 
die vierseitige Dekoration in die Rundform des Schaftes uber. Noch eins 
mal erleben wir, wie die uralte Vorstellung von der vegetabilischen 
Schaftbekronung ihre formbildende Kraft bestatigt. Die strenge Zwei# 
seitigkeit des jonischen Kapitells ist ebenso iiberwunden, wie die Alb 
seitigkeit des dorischen iiberholt. So haben also jonisches und korinthi# 
sches Kapitell im letzten Ende die gleichen Quellen. Beide Male mufi 
der Kelch des Urbildes zugrunde gehen, damit die neue Form entstehen 
kann. Als man den Saulenkopf einst moglichst verflachte, kam man uber 
dem zerdriickten Kelch zur unmittelbarsten, horizontalen Verbindung der 
Voluten, zum jonischen Kapitell. Da man ihn, im korinthischen Typus, 
in bewuCtem Gegensatz zu jenem in der Hohenrichtung dehnt, fallen die 
Voluten mit zerrissener Wurzel vollig auseinander. Beide Male ist die 
verschiedene Hohenentwicklung das formbildende Element. 

Neuartig ist das Blattwerk unserer Kapitelle. Es sind die Blatter der 
Akanthuspflanze, die eine Revolution im griechischen Ornament bedeutet 
und geradezu einen neuen Stil geschaffen hat. Leise war sie in den Bereich 
der Kunst getreten. Schon an den stolzen freiendigenden Akroterien 
alterer griechischer Grabsteine erscheint sie in dem bescheidenen Blatb 
kelch des FuCes. Die Phantasie der attischen Vasenmaler spielt mit ihr in 
immer neuen Variationen auf der weibgrundigen Flache der Grabgefabe. 
Ihre steigende Macht erleben wir schon an den Ornamenten des Erech# 
theion, wir sehen sie siegreich in aller jungeren Ornamentik. So an der 
Traufleiste der Thymele Polyklets (Tafel 66, b), an den Tempelsimen des 
Pytheos und des Hermogenes. — • Auf den folgenden Tafeln stehen sich 
gleiche Tempelglieder gegeniiber, zwischen denen die ganze Entwicklung 
des neuen Stiles liegt. 

Tafel 68 u. 69 Traufleisten (Sima) und Giebelakroterien. An der Sima aus 
Athen sind Palmetten und Ranken nur aufgemalt. Wie die Farbe am 
Gebalk das konstruktive Gefiige in breiter Tonung deutlich machte, so 
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zeigt sie, aufgelost zu leicht gegliedertem Ornament, die frei endigende 
Bekronung des Ganzen an. Immer haufiger aber tritt an ihre Stelle das 
flach gemeiCelte Relie:'. Zuerst bleiben die Bogen und Spiralen, die diese 
Palmetten und Bliiten zu Friesen verbinden, kantig, bandartig flach. Das 
grofle Giebelakroter von Aegina tragt noch vollig diesen auf und aus der 
Flache heraus entwick elten Charakter. Seine in strengem Schema aufge# 
bauten Volutenbander und Palmettenfacher wollen nur durch ihre ein^ 
fache, kraftige Silhouette wirken. — 

Aber unter dem liinflufi des neuen Motives wandeln sich die Bogen 
und Spiralen zu naturalistischen Stengeln der Akanthuspflanze. Der 
Schaft wird kannelureiiartig gerieft und wohl auch leicht spiralig gedreht. 

Unter der Schwellung der einzelnen »Wachstumsknoten« (68, b) losen 
sich die kleinen Akanthusdeckblatter ab und aus ihnen wieder neben 
dem weiterrankenden Stengel die kleinere Neben volute. Die Palmetten 
und Bliiten steigen jet::t aus Akanthuskelchen, wie nicht viel spater ganze 
menschliche Gestalten: aus dem losen schiichternen Nebeneinander des 
Ornamentes und der idadchengestalten am aeginetischen Akroter (69, a) 
wird eine innige Ver aindung. Von den jiingeren Tempeln hat wohl 
keiner auf diesen graziosen Schmuck verzichtet. Nur immer reicher 
schlingen die Ranken sich umeinander, und an dem schonen Akroter 
von Pergamon (69, b) schmiegen sie sich zart den Fliigeln der Siegesgottin 
an, die iiber dem Akanthuskelche schwebt. Die Palmetten blatter selbst 
bleiben von der allgem einen Umstilisierung nicht unberiihrt. Auch am 
korinthischen Kapitell konnen die Volutenstengel nicht allzulange wider^ 
stehen. Die Blattkranze selbst wachsen hoher hinauf. Am Kapitell der 
Thymele sind schon : ast zwei Drittel der Kapitellhohe in sie versenkt 
und in Athen erreicht gleichzeitig das Akanthuskapitell schon seine 
glanzendste Entfaltung. 

Denkmal des Lysikrates in Athen (um 334 v. Chr.), das erste Tafel 70 
und anmutigste Denkinal des korinthischen Stiles, das erhalten ist. Die 
Schlankheit, die den ganzen Aufbau charakterisiert, wiederholt sich im 
Kapitell (Abb. 9): dessen Akanthusdickicht ist noch auf einen Schilfl 
blattkranz gehoben. Die Volutenstengel, die sich hier in besonders ele# 
gantem Schwunge heben, sind geriefelt. Das Akanthusblatt wuchert, 
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einen Ansatz des Phigaliakapitells weiterbildend, an ihnen hinauf und 
legt sich zum ersten Male wie stutzend unter die Volute. Zierliche Bliiten 
stehen in den Zwickeln, und die Mittelpalmette steigt auf hochgefuhrten 
Ranken bis vor die Abakusflache hinauf. Erst vor den Voluten selbst 
macht die Umwandlung Halt, sie bewahren in alien Zeiten den urspriing# 
lichen Bandcharakter. Dafiir sucht sich an unserem Denkmal der Akan# 


thus noch ein zweites Feld, er bemachtigt sich des Daches. Das aus einem 
Block gehauene Schuppendach gipfelt in einem vielstufigen Blattkelch, 
der den Dreifufi trug, den Siegespreis, dem das ganze Denkmal gait. Und 
endlich rollten von der Wurzel dieses Gipfelkelches einst drei Ranken 

abwarts xiber die Dachflache. Sehen wir 
aber von dieser blendenden Bekronung und 
von der Kapitellform ab, so ist an dem 
ganzen Aufbau von der attischen Saulen# 
basis an bis zum faszierten Architrav und 
dem Zahnschnittgesimse nichts, was nicht 
dem jonischen Stil eigen ware. Der Bau, den 
man korinthisch nennt, war eben in alien 
seinen Hauptformen jonisch. Und wir wissen 
jetzt, dafi auch das Kapitell nicht als ein 
Fremdkorper in das jonische System hinein# 
Abb. 9 getreten war. Aber auch als Ganzes inter# 

essiert uns dieses zierliche Monument, als ein neuartiger Vertreter des 
zweigeschossigen Denkmalbaues. Denn wahrend noch das Mausoleum 
auf den viereckigen Unterbau den viereckigen peripteralen Grabtempel 
gesetzt hatte, bringt der Kunstler des Lysikrates einen neuen, wohlberech# 
neten Kontrast, er setzt den Rundbau auf denWiirfel und schajfft damit 
eine neue zukunftsreiche Monumentalform. Fiir die Rundform selbst 


stand ihm das unter Perikles fur musikalische Auffuhrungen errichtete 
Odeion vor Augen. Aber nach dem wenigen, was wir von diesem wissen, 
bleibt es eine Frage, ob er seinem Muster auch folgte, als er die Wan dung 
des Rundtempelchens schon unterhalb der Kapitelle enden lieC. Denn das 
feine Relief dariiber fingiert, daC auf dem Wandgesimse eine Reihe von 
DreifuFen in einer lichten Offnung steht. Die Gliederung des Wand# 
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zylinders dutch korint iische Halbsaulen kann die verkiirzte Wiedergabe 
der peripteralen Saulenhalle sein, wie sie die grofien Rundbauten der da# 
maligen Zeit enthielten, an deren glanzendstem Beispiele, der Thymele 
in Epidauros, wit die erste starke Wirkung des Akanthus kennen lernten. 

Unsere Denkmaler haben uns schon in die Zeit hineingefiihrt, wo 
romische Macht fiir Chiechenland und den Osten mehr als ein bloBer 
Name ist. Als Hermcgenes baut, besitzt Rom Italien, macht sich zum 
Herrn von Tarent und Syrakus. Als man noch am Didymaion arbeitet, 
hat es Schritt fiir Schiitt sein Imperium iiber Griechenland ausgedehnt 
und greift schon nach ICleinasien hiniiber. Umgekehrt ist langst un wider# 
stehlich griechische Kultur schon im Gefolge von Handel undVerkehr 
in die altromische Eirifachheit eingedrungen, und bald zeigt sich auch 
auBerlich die neue Hei:rin der Welt im Banne des unterjochten Griechen# 
turns. Die griechischen Saulenordnungen und Gebalke kommen an die 
italisch#r6mischen Tempel, diese umbildend und selbst neue A^bwand# 
lungen erfahrend. Ihre Entwicklung findet erst im romischen Kaiserreich 
ihr Ende. 

GRIECHISCHE BAUFORMEN IN ROMISCHER KUNST. 

Cori. Vorhalle des Herkulestempels. Dieses einzige erhaltene TafeUl 
Beispiel r6misch#doris chen Stils aus republikanischer Zeit, dem Anfang 
des ersten Jahrhunderts v. Chr„ stellt eine aufierste Zumutung an dorische 
Formen und Verhaltnisse dar. Mit einem schwachlichen Wulstring auf 
besonderer Platte beg: nnt die Saule, — was fiir diese bereits zu yiel, fiir 
eine regelrechte Basis zu wenig war. An spateren Bauten hat man sie 
denn auch kraftiger gebildet. Der Schaft, mit leiser Schwellung, steigt zu 
iiberschlanker Hohe auf, und umgekehrt sind die folgenden Glieder stark 
verkiirzt. Das Kapitell spielt mit seinem ganz abgeflachten Echinus unter 
der brettartigen Declplatte fast keine Rolle mehr. Da obendrein der 
Architrav nach romischer Norm auf halbe Triglyphenhohe zusammen# 
gedriickt ist, kommt die Gebalkhohe noch nicht einem Sechstel der 
Saulenhohe gleich. Man denke zuriick an den alten Kanon, in dem sie 

ein Drittel der Saulenhohe beansprucht hattel Dafi die Kanneluren erst 
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iiber dem nur flach abgekanteten untersten Schaftdrittel begannen, war 
nicht neu. Hier unten liefen die feinen Stege am ehesten Gefahr, ahgei^ 
stoCen zu werden. Man verzichtete deshalb auch haufig auf jede Ab# 
kantung und lieC diesen Tail des Schaftes glatt gerundet. War eine solche 
Gliederung einmal da, so konnte man sie durch die Wahl von verchie# 
denfarbigem Material verstarken, wie man z. B. am romischenXheaterpro# 
skenion zu Milet den glatten Sockelteil aus rotem, den kanneliertenXeil aus 
schwarzem, das Kapitell aus weiCem Marmor bildete, was dann am Stuck# 
iiberzug pompejanischer Saulen durch Bemalung angedeutet ist. Mit einer 
Verengerung der Saulenabstande an den Ecken miiht man sich nicht mehr 
ab, man macht lieber die Eckmetope breiter. Von den schlanken Xri# 
glyphen finden in dem niederen Friese je fiinf von Saule zu Saule Platz. 
Die weite Stellung der Saulen kommt darin zu verscharftem Ausdruck. 
Und durch diese weitet sich die Vorhalle zu einem tiefen Raume, an den 
erst nach dem dritten Saulenintervall die Antenpfeiler der Celia an# 
schlieBen. Wir beobachten schliefilich noch mit einem Blick die starke 
Krummung des horizontalen Giebelgesimses, in seiner Mitte weicht die 
Kurve von der Geraden um 35 cm nach unten ab. Betrachtlich schwacher, 
aber auch fur das blofie Auge bemerkbar ist diese »Kurvatur« an den 
Giebelschragen und an der Horizontalen des Gebalks. Die Kurvatur war 
hier zweifellos beabsichtigt in Riicksicht auf Licht# und Schattenwirkung. 
Wir miissen uns begniigen, an einem Beispiel auf diese vielbesprochene 
Eigentiimlichkeit hinzuweisen, die nicht nur an Bauten der Antike, 
sondern auch der italienischen Renaissance beobachtet worden ist. 

Tafel72 Rom. Jonischer Xempel am Rindermarkt beim Xiber. Der 
erste, ziemlich vollstandig erhaltene stadtromische Xempel. Die Vorhalle 
ist durch AbschluBwande zu dem Innenraum der heutigen Kirche hinzu# 
gezogen. Einst war sie zwei Saulenintervalle tief, erst die dritte Saule der 
Langsseite stand als Dreiviertelsaule an der Cellaecke. Da man fur diese 
die ganze Xempelbreite brauchte, deutete man die peripterale Ringhalle 
durch Halbsaulen, die sich auch an der Riickwand fortsetzen, gleichsam 
»im Flachrelief« nur an. Dasselbe Schema, das der griechische »pseudo# 
peripterale« Xempel in grofitem Mafistabe vorgebildet hatte, wird bei dem 
im Raum beschrankten Xempel ein gutes Mittel reicherer Gestaltung. Das 
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Tempelpodium ist durch eine Freitreppe zwischen vortretenden Seiten# 
wangen zu vervollstindigen. Der Oberbau ist mit einer feingeformten 
Stuckdekoration iiberzogen, wie dies nach alter Tradition auch in romischer 
Baukunst zu alien Ze iten geschah. Aber dieser Oberzug ist eine jiingere 
Zutat und hat die urspriingliche Form vielfach abgeandert und entstellt. 

So kam es, dab man erst in jiingster Zeit in der urspriinglichen Form des 
Kapitells den Typus der kleinasiatischen Hermogenesbauten wiederer# 
kennen konnte. Dazu pabt gut, dab auch die attische Basis wie dort auf 
besonderer vierecktei Platte ruht. Dadurch ist aber das seitherige Datum 
unseres Tempels — I!nde des dritten Jahrhunderts v. Chr. — unhaltbar 
geworden und wird, da andere jiingere romische Bauten sich noch unbe# 
riihrt vom hermoger ischen Kanon zeigen, bis in casarische Zeit herab# 
rucken miissen. Der zierliche jonische Bau stiinde zeitlich also zwischen 
dem dorischen Tempel in Cori und der »Maison Carree« zu Nimes, die 
uns den Lieblingsstil der Romer in seiner reichsten Bliite zeigt. 

»Maison Carree« zu Nimes. Der Tempel war im Jahre 4 n. Chr. Tafel 73 
geweiht. Wir iibersehen das ganze Podium mit seinen kraftigen Ge# 
simsen und der breiten Treppe zwischen den Wangen. Als Ganzes der# 
selbe Typus des romischen Tempels wie der altere jonische Bau in Rom, 
aber fast in jedem Punkte bereichert und gehoben. Die sechssaulige Vor# 
halle ist, wie in Cori, drei Intervalle tief. Zwischen den Dreiviertelsaulen 
der beiden Cellaecken stehen sechs Halbsaulen an der schon geschichteten 
Wand. Astragale zieien die Faszien des Architravs, und ein voller Ranken# 
fries rollt sich unter ei nem vielgliedrigen Gesimse ununterbrochen um den 
Bau. — Obwohl wir in jedem dieser drei romischen Gebaude die griechi# 
schen Formen wiederfinden, so wird doch das, was sie trotzdem zu romi# 
schen Tempeln mach :, nicht verstandlich allein als freie abwandelnde Tat 
der romischen Architekten. Das besondere Podium, die Planform mit der 
tiefen Halle und and<jres weisen auf die etruskische Baukunst zuruck, die 
auch die erste romische gewesen war. Es war geschichtlich begriindet. 
gewesen, dab etruskische Kultur jahrhundertelang in Rom die Vorherrs 
schaft hatte. Der erste Jupitertempel auf dem Kapitol (509 v. Chr.) trug 
etruskischen Schmuck, und etruskisch war nach den Resten seiner Funda# 
mente auch der Grundplan. In diesem gehorte dem Tempelhause ledig# 
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lich die hintere Halfte. Seine breite dreitiirige Front — es enthielt drei 
schmale Zellen nebeneinander — lag genau in der Mittellinie der nach 
altitalischem Ritus von den Auguren eingeteilten und abgegrenzten Po# 
diumflache. Denn GrundriChalbierung und Podiumlage waren schon den 
fruhitalischen Pfahlbaubewohnern der Po#Ebene gelaufig und gewiC daher 
den Etruskern liberkommen. Aber auch iiber die vordere Halfte dieses 
heiligen Raumes schiebt sich das Satteldach der Celia vor bis zur vorderen 
Front. Konstruktiv wird das nur moglich mit Hilfe einer doppelten 
oder auch dreifachen Stutzenreihe. Diese Stiitzen standen in weitem Ab# 
stande und waren zunachst, wie das ganze Gebalk, von Holz. Weit hingen 
Deckenbalken und Dachverschalung iiber das Gebalk hinaus und waren 
mit einem kunstvoll durchgebildeten System von Terrakottaziegeln und 
^friesen verkleidet und geschiitzt. An den Traufseiten und auf den Giebeh 
ecken wuchsen sie sich zu grofieren figiirlichen Ornamenten aus. Aus 
solcher Tradition erklaren sich die weitgestellten Stiitzen in Cori, die tiefe 
Vorhalle, die auch den jiingeren Tempeln bleibt und vielleicht auch die 
Vorliebe fur die pseudoperipterale Anlage, die zuerst in den Wandpila# 
stern des Tempels von Cori erscheint. Die groEten der romisch^etru;: 
skischen Tempel batten die Saulenhalle auch um die Nebenseiten der 
Celia gefuhrt: derWunsch, diese reichere Gestaltung irgendwie festzu# 
halten, mufite den Blick der Architekten gerade auf jenes griechische 
Muster lenken. Freilich brachte dieses dann auch die Halbsaulen auf der 
Cellaruckwand, wo der etruskische Tempel eine Halle nie besessen hat. 
Ebenso wurden die Podien unter dem EinfluE der griechischen Grund? 
form lang und schmal. Ihre Gesimse bekamen die griechischen Profile. 

Tafel74 Minervatempel in Assisi. Einen letzten Schritt der griechischen 
Tempelform entgegen bedeutet der augusteische Tempel zu Assisi: die 
sechssaulige Vorhalle ist schmal wie dort und man verkennt das griechische 
Vorbild nicht, wenn hier, und von da ab haufiger, auch wieder kurze 
Antenwande vor die Celia traten. Hier ist noch etwas mehr getan: auch 
das traditionelle Podium ist nicht mehr unverletzlich. Der Stufenbau ist 
mit den oberen Stufen in seinen Korper hineingedrangt, so daE nur fiir 
jede Saule ein eigenes Podium zwischen den Treppen iibrig bleibt. Ist 
auch das eine griechische Erinnerung? Auf solchen eigenen in den vieh 
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stufigen Treppenbau vorspringenden Postamenten hatten auch die Front# 
saulen am Artemision des Paionios gestanden. 

Augustustempel in Pola in Istrien. Von den anderen augu# Tafel75 
steischen Tempeln abweichend ist die nur viersaulige Front mit glatten 
Saulenschaften. Dagegen ziert auch hier den Fries das echt augusteische 
Ornament der fortlaufenden Rankenwelle, aus deren Deckblattkelchen 
sich eine Ranke nach der anderen mit schonen, gefullten Blumen ein# 
rollt ~ die Vollendung der Rankenfriese, wie sie hellenistische Orna# 
mentik entwickelt hai:te. Es ist eine Ausnahme, wenn in der nachsten 
Zeit figurliche Motive an ihre Stelle treten, wie etwa Opfergerate zwischen 
Stierschadeln oder dec anmutige Fries von Frauengestalten, die Athena 
als Schirmerin und Lehrerin weiblicher Arbeit verherrlichen. 

R6misch#korin :hische Geisa und Gebalke, Rom. Ein Blick Tafel 76 bis79 
riickwarts auf das Gc balk des Hermogenes (Tafel 60) macht die neue 
pretiose Formulierung klar, mit der hier der korinthische Stil dem 
Schmuckbediirfnis de:* Kaiserzeit entgegenkam. Die Zahnschnittkopfe 
werden vervielfaltigt, dichter gereiht und dementsprechend sehr klein 
und oft reliefartig fla:h gebildet; kaum dafi sie zwischen den leichten 


Obergangsprofilen de 
bewahren konnen. Si 
des korinthischen Gei 
sierte Balkenkopfe dt 
schienen. Am Rahme 
sie vorgebildet. Von 
Unterflache, gleich d( 
Gurt und Perlschniirei 
Akanthuslaub getragei 
zwischen graben sich i 
Kassetten tief in die G( 
Und endlich tragt nicf 
thusblattern, auch die 
genen sogenannten Pfe 
Pola) sogar am Giebelj 
erlaubt war. Die jiin^ 


r Eierstabe und Kymatien die alte Uberlegenheit 
e haben ihre Rolle abgegeben an das neue Glied 
sons, an die Konsolen. Diese ragen wie schon stili# 
vor, wo am dorischen Gesimse die Mutuli er# 
n der Erechtheiontur und ahnlichen Stellen waren 
der Seite her sind es S#f6rmige Voluten, an der 
in Polstern jonischer Kapitelle, mit geflochtenem 
i umspannt, oder wie korinthische Eckvoluten, von 
1 . Dazu eine Deckplatte mit lesbischem Profil. Da# 
1 reichprofiliertem Rahmen die grofien Blumen der 
jsimsmasse ein, diese verringernd und erleichternd. 
t nur die Traufleiste Reihen von Schilf# und Akan# 
einst glatte Geisonfront wird mit leicht geschwun# 
ifen xiberzogen. Die Konsolen ziehen sich (Nimes, 
;eison hinauf, wo bisher nur eine glatte Unterflache 
:ere Ornamentik in der Zeit der flavischen Kaiser 


(68—96 n. Ghr.), vor allem die an den Bauten Domitians kann iiberhaupt 
keine Stelle des Gebalks mehr schmucklos sehen. Bei solcher Oberladung 
durch das Ornament geht die klare Sonderung der Hauptglieder leicht 
verloreii. Man arbeitet diese jetzthaufig nicht mehr in getrennten Stixcken, 
sondern pflegt das ganze Gesimse aus einem Block herauszumeiCeln (78). 
Erst die groCeVorliebe, die Trajan allem Griechischen entgegenbrachte, 
fuhrt mit Beginn des zweiten Jahrhunderts auch zu einer Reform dieser 
Steingesimse. Die drei Saulen, die als letzter Rest des Dioskurentempels 
hoch iiber das romische Forum ragen (79), tragen ein Gebalk hadria# 
nischer Zeit, worin das kleinliche Vielerlei des Ornamentes unterdriickt 
ist, und wieder, wie in dem hellenistischen Vorbild, die Geisonplatte 
kraftig iiber einen starken Zahnschnitt vorragt. Am Faustinatempel (78b), 
sind sogaf auch die Konsolen wieder unterdriickt. 

Tafel 80 Korinthisches und Kompositkapitell, Rom. Aus jener Sucht 
der flavischen Kunst nach Bereicherung der Formen um jeden Preis 
werden wir endlich die zweifelhafte Kapitellschopfung zu verstehen 
haben, die sich in der offentlichen Baukunst zuerst am Titusbogen (ca. 82 
n. Chr.) findet. Der Hellenismus hatte eine Kombination von vier joni? 
schen Kapitellfronten, das sog. Diagonalkapitell, versucht, die dann auch 
in Pompeji und Rom Eingang fand. Jetzt stiilpt man dieses wenig er# 
freuliche Gebilde, nachdem man ihm noch den verbindenden Kanal ver:: 
kiimmert hat, hart und unvermittelt iiber den Akanthuskranz. Am rein 
korinthischen Kapitell vermogen auch die besten romischen Kiinstler zum 
griechischen Aufbau nichts hinzuzufiigen. Sie konnen es nur in wunder# 
voller MeiBelarbeit gleichsam ziselieren und hochstens im Detail noch 
steigern, die Rosetten fiillen, die Deckplatten gliedern und verzieren. Die 
wahrhaft groCen Neuschopfungen der Romerkunst lage^j auf anderem 
Gebiet. 
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Vom Ruttdbau (,,ThymeIe “) des Polykleitos zu Epidauros ■ 

IV. Jahrh. V. Chr., 2. Halfte Korinthisches Kapitell 

Traufleiste vom Dach mit Lowenkopf^Wasserspeier 





Pfeilerkapitell aus Megara Hyblaea a Akrot 

( Palermo, Museum) auf de 




Vom .ilten Athenatempel 
(Athen, Akropolismusetim ) 


Vom jiingeren Artemision zu Ephesos 
(London, Britischcs Museum) 
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Romischsjonischer Tempel 
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Prostyle Vorhalle vor kurzen Antenwanden 
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VI. THEATER UNO VERSAMMLUNGSRAUME. 

i 

D er griechische Terrjpel war kein Haus fur die Gemeinde. Fiir die Ver# 
einigung der Menschen haben sich im Kult und praktischen Leben 
andere Raumformen ejntwickelt. 

Theater in Epidauros. Zu den Cberresten des Asklepiosbeiligtums Tafel 81 u. 82 
in Epidauros leucbtet bell das weite Halbrund des Theaters vom nachsten 
Hiigelzug hiniiber. In eine Mulde des Abhangs eingesenkt, bauen sich 
die steinernen Sitzreih^n in zwei durch einen breiteren Umgang geschie# 
denen Zonen oder Rapgen auf. Dreizehn schmale Treppenwege strahlen 
von ihrem Fufie nach oben aus und bilden keilformi^e Abschnitte, die 
im oberen Rang durch zehn weitere Treppen verdoppelt werden. Die 
beiden Range haben m bevorzugten Reihen, Proedrien, Steinbanke mit 
profilierter Riickenlehne. Die Fliigel des Zuschauerraumes, die von mach# 
tigen Stiitzmauern gehalten werden, gehen iiber den Halbkreis hinaus, 
doch so, dafi sie die Kreislinie, in der die acht mittleren Keile liegen, mit 
leichter Ausbiegung riach dem Skenenhause zu offnen und erweitern. 

Damit war den Zuscbauern auf diesen Platzen die Richtung gegeben: 
nach der Stelle des eig|entlichen Spieles. Der Zuschauerraum rundet sich 
um die Flache der Orc|iesfra zu seinen Fiifien. Die von schmalem, hellem 
Steinrand in vollem K,reis umgrenzte Orchestratenne ist von der Proedrie 
durch den eine Stufe heferen Umgang getrennt, der zugleich die von den 
oberen Rangen herabfliefienden Regenwasser sammelt und nach zwei be# 
deckten Kanalen abfubrt. Dahinter, den Orchestrakreis nicht einmal tan# 
gierend, zieht sich die Stufe des Proskenion hin. Dieses bestand aus einer 
langen Halle von Pfeil,ern mit jonischen Halbsaulen, die an beiden Enden 
kurze, viereckige Vorsjpriinge, die Paraskenien, bildete. Ein offener, unge# 
deckter, aber verschliefibarerWeg, die Pavodos, trennt Zuschauerraum und 
Skenenhaus und gibt von dessen Seite her den Eingang zur Orchestra. 

Daneben fuhrten kurze Rampen hinauf zur Decke der Proskenionhalle. 

Klar und unentstellt liegen hier die Elemente des griechischen Theaters 


Tafel83u.84a 


Tafel84h u. 85 


beieinander. Aber wenn auch heutekein antikerTheaterraum in Griechen# 
land von grofierer Wirkung ist als dieser, so miissen wir uns fur das Bild 
des Spielhauses, der Skene, doch an andere Quellen wenden. 

Theater in Priene. Es ist noch kein halbes Jahrhundert jiinger als 
das von Epidauros. Der Umgang und Wasserkanal liegt hinter der Proedrie, 
deren Marmorbank spaterhin durch einen Altar und fiinf Marmorsessel 
unterbrochen wurde. Die starkeStiitzmauer desZuschauerraumes begleitet, 
wie eine Balustrade schrag ansteigend, die Stufenreihe nach oben. Sie findet 
unten ihr Widerlager in einem starken Pfeiler, der einst, wie sein Gegen# 
uber, eine Bronzestatue trug. Mit dieser Stiitzwand eng verbunden steht 
noch der eine Pfeiler des Parodostores in voller Hohe, der andere ist ebenso 
fest an das Proskenion angefiigt. Dieses selbst bietet in seiner gliicklichen 
Erhaltung ein iiberraschend klares Bild, Zwolf Pfeiler mit Halbsaulen 
stehen noch als urspriingliche Front, zu einem Drittel unter ihrem dorischen 
Gebalk. Vorspringende Paraskenien fehlen, statt dessen greift die Halle 
auf die Schmalseiten iiber, wo eine kleine Treppe zur Decke des Proskenion 
fiihrte. Das dreigeteilte Skenenhaus dahinter zeigt in seiner schon ge# 
gliederten Marmorwand drei den Gemachern des Hauses entsprechende 
Eingange. Sie liegen denjenigen Zwischenraumen der Proskenionhalle 
gegeniiber, die selbst durch Tiiren verschlieBbar waren. Denn die iibrigen 
Zwischenraume sollten nicht passierbar sein. Wie die EinlaBlocher an 
den Seiten ihrer Pfeiler bestatigen (Tafel 84a), waren hier tafelartige Kht 
schluBwande, Pinakes, eingesetzt und durch Seitenriegel festgehalten. Man 
hatte so die Moglichkeit, diese wertvollen groBen Holzvertafelungen 
auBerhalb der Spielzeit an sicherem Orte aufbewahren zu konnen. Und 
wo nicht alle drei Turdurchgange fest bestimmt waren, wie z. B. in Epi# 
dauros, boten die beweglichen Pinakes die Moglichkeit, beliebigeZwischen# 
raume je nach Bedarf der Inszenierung zu offnen und zu schlieBen. Und 
doch ist die ganze Verbindung dieser Holzplatten mit den Steinpfeilern 
so ungewohnlich, daB man ihre Erklarung in der Vorgeschichte der Steinj; 
proskenien suchen mochte. 

Theater der Konigsburg in Pergamon. An dem steil zu Tal 
gehenden Abhang steigt der dreigeteilte, imposante Zuschauerraum mit 
achtzig Sitzreihen bis unter die Stiitzbogen des Athenaheiligtums hinauf. 
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Hohe Mauern aus Tpchytquadern sicherten die Flanken, fur Orchestra 
und Skene aber mu^te erst Raum geschajffen werden. Mit einer kiinst# 
lichen Terrasse auf eijnem langgedehnten System von Unterbauten muCte 
man die Mulde des ^teilhanges iiberbrucken. Das mittlere Drittel dieser 
Terrasse sehen wir yon einer groBeren Zahl symmetrisch gruppierter, 
viereckig durchlochter Steine eingenommen. In dem Niveau der Terrasse 
konnten sie durch fe$teingepa6te Deckplatten verschlossen werden. Zur 
Zeit der Spiele aber nahmen sie die starken Holzpfosten auf, die das 
Geriist des Skenenhauses zu bilden batten. In den niederen Lochern der 
vordersten Reihe staiiden die Pfosten fur die einstockige Proskenionhalle 
und der Paraskenien, in den tieferen Lochern dahinter die hoheren Stiitzen 
fur eine zweigeschossige Skene. Hier finden die Pinakes als die zwischen 
den einzelnen Pfostep einzufalzenden Abschlufiwande ihre vollstandige 
Erklarung. Dem Umstande, daB die Terrassenbahn fiir gewohnlich frei# 
zuhalten war als Zugang zum Tempel, der an ihrem Ende aufstieg, haben 
wir es zu danken, daB man eine alte Konstruktionsweise konservierte, die 
anderwarts langst durCh das Steinproskenion iiberwunden war. Ein gutes 
Stuck Theatergeschichte wird uns durch sie erzahlt. 

Die Tanze des vermummten Chores im Kreise um den Altar des 
Dionysos, seines Herrn und Fuhrers, waren die Quelle der szenischen 
Spiele gewesen: so ha'tte sich zuerst die Kreisform der Orchestra festge# 
legt. In Athen, der G^burtsstatte der Tragodie, hat sie zuerst als Terrasse 
am Siidabhang der Akropolis gestanden. Das Publikum wurde not# 
wendig nach der Seite des Abhanges und an diesen hinauf verwiesen. 
Durch voriibergehend errichtete Holztribiinen wird man diesen ersten 
naturlichen Zuschauer^aum an den Seiten erweitert und durch Holzbanke 
bequemer gestaltet haben. Der Steinbau des vierten Jahrhunderts hat 
diese Urgestalt kiinstlerisch geformt. Das erste dramatische Spiel, an 
das kultliche Treiben des Chors gekniipft, gehorte naturgemaB auf die 
Orchestra selbst. Alle:in dem Kleiderwechsel diente die erste, einfache 
Bude, die Skene, die nfcht einmal an den Tanzplatz selbst gebunden war. 
Erst als man das Konigshaus fiir die Handlung brauchte, riickte man sie 
endgiiltig an den Orchestrarand heran: ein Haus mit einer Vorhalle, sein 
Inneres als Garderobe weiterdienend. Bald brauchte man zwei, dann 
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drei Tiiren, wohl auch verschiedene Hauser, man brauchte fur Chor 
und Schauspieler getrennte Raume. Das gab eine langgestreckte Skene 
und die Halle davor wuchs sich zu entsprechender Lange aus. Um diese 
seitlich abzuschlieCen, schob man die Endraume der Skene als kurze Fliigel, 
Paraskenien, vor. Die seitlichen Zugange zur Orchestra wurden durch 
diese Verengerung bestimmter markiert. Die szenischen Forderungen 
sah man erfullt, wenn man die Durchgange zwischen den Proskenion# 
stiitzen beliebig offnen und schliefien und zu bestimmten Gruppen zus 
sammenfassen konnte. Daher blieb die Holzkonstruktion fiir diese Teile 
noch lange das Gegebene. Die schon zu Aschylos’ Zeiten aufkommende 
Szenenmalerei konnen wir uns nur als Dekoration dieser holzernen Ab# 
schlubwande, der Pinakes, denken. Fiir Handlungen, die in der Hohe 
spielten, liefi man sich die horizontale Proskeniondecke natiirlich nicht 
entgehen und schuf fiir sie einen Hintergrund durch ein zweites Stock# 
werk auf der Skene. Zwischen diesem fiir sich bestehenden Skenenbau 
und dem Zuschauerraum bildet nur der Orchestraring einen gleichsam 
ideellen Zusammenhalt. Nur gelegentlich halten die Parodostore wie zwei 
schmale Riegel das Ganze zusammen. 

Tafel86 Theater in Pompeji (a) und Dugga (b). Die Orchestra ist nicht 
mehr der voile Kreis, sie wird iiberschnitten von einer festgeschlossenen 
Wand mit kleinen Nischenpfeilern an der Front. Diese tragt zusammen 
mit anderen, hinter ihr liegenden Mauerziigen den Bretterboden einer 
niederen Biihne, zu der in den Frontnischen kleine Treppen fiihren. 
Zwischen die beiden vorderen Langsmauern im pompeianischen Theater 
wurde derVorhang, wenn die Vorstellung begann, hinabgelassen. Die 
von Lavasteinen eingefahten Locher im Boden fiihren zu einem iiber# 
wolbten unterirdischen Gang, wo ihnen ahnlich ausgemauerte Locher 
entsprechen. Man hat vermutet, dab sie einem System von ineinander# 
schiebbaren Hohlbalken dienten, durch das man denVorhang hob und 
senkte. Diese ganze Form, ebenso wie eine reiche Marmorausstattung, 
bekam das Theater erst in augusteischer Zeit. Die uberwolbten Seiten# 
eingange zur Orchestra mit dem ganzen Abschnitt der Sitzstufen daruber 
waren damals aus einer friiheren Bauperiode her schon vorhanden. Wie 
in Dugga und sonstbilden sie die feste, abschlieBendeVerbindung zwischen 
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Zuschauerraum und Biihnenhaus. Aber erst, wenn wir auch sie hinweg# 
denken, erreichen wir '^en urspriinglichenZustand mitofFener, unbedeckter 
Parodos : das Theater jdes griechischen Pompeji. Ihm fehlte natiirlich noch 
alles, was zu einem rc|mischen Buhnenpodium gehort, einschlieblich der 
hohen Riickwand mit ihren Turnischen. Statt dessen besafi es, wie neueste 
Ausgrabungen zeigteri, im Niveau der Orchestra den einfachen dreitiirigen 
Skenensaal, von dem links und rechts in schiefem Winkel die schmalen 
Paraskenienraume vor'traten. Lag zwischendiesenjemals eine Proskenioni! 
halle, so mufi sie von Holz gewesen sein. 

Theater in Mileh Sein gewaltiger, in den Burghiigel der Stadt ein;! Ta/el 87 
gebauter Zuschauerrapm, den jetzt deutsche Ausgrabungen freigelegt 
haben, hat drei Range. Auf deren Umgange munden die zahlreichen 
Tiiren gewolbter Korrijdore, die von einem groBen eingebauten Treppen# 
gewolbe her den Zugang zu den oberen Rangen vermittelten. Am 
Biihnenhause fallen d^e drei Pfeilerreihen auf, die Trager des SteinfuBtf 
bodens des romischen piihnenpodiums. Aber dessen marmorne Vorder# 
wand ist in ganz unroniischer Weise durch eine dekorative Saulenstellung 
ausgezeichnet und hocih genug, um drei Eingange zu enthalten. Ohne 
Zweifel wirken hierin !^ellenistische Formen nach, liegen doch innerhalb 
dieses romischen Podiujns noch Reste des griechischen Skenenhauses, die 
in ihrer Konstruktion ap Priene erinnern sollen. In Priene selbst hatte man 
iiberhaupt das alte Proskenion niemals vollig aufgegeben. Als auch dort 
der Umbau zu einem Podiumth eater unvermeidlich wurde und man dafiir 
die Gewolbe auffiihrte, die noch tiber das Skenenhaus aufragen, richtete 
man das alte Saulenpro$kenion zum Podium her, indem man seine samt# 
lichen Pfeilerzwischenr^ume bis auf die drei alten Tiiren vermauerte. Die 
alten Halbsaulen standen nun ahnlich dekorativ an einer Wand wie die 
prachtige neue Saulenstejlung vor dem Podium in Milet. Solchen Theatern, 
die erst durch Umbau allmahlich und durchaus nicht immer vollstandig in 
romische Buhnenhauseij verwandelt wurden, stellen sich in den monu# 
mentalen Bauten von Ajspendos (Tafel 142) und Orange zwei Beispiele 
rein romischer Theater gegeniiber. 

Theater in Orange. Zwischen Sitzstufen und Paraskenienbau Tafel 88 u. 89 
schiebt sich, wie in Poippeji und Dugga, die Oberwolbung des tiefer 
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liegenden Orchestrazugangs vor. Die Skenenfront geht in ihrer Hohe 
(36 ml) und Gliederung ihrer Flache iiber Aspendos noch hinaus. Die 
Dekoration war in drei Etagen aufgebaut. Wir erkennen noch, dafi die 
beiden Seitentiiren, die Hospitalien, in flachen, rechteckigen Nischen lagen, 
wahrend die Mittelnische mit der groben »K6nigstur« mit eingebogenen 
Wanden tiefer zuriicksprang. Ober diesem Hauptportal liegt eine mit 
Halbkuppel gedeckte Statuennische. Die ganzen Schmuckteile selbst 
sind verschwunden. Der Fassadenschmuck stieg nicht bis zum obersten 
Rande. Dieser verschwand hinter einer Decke, deren Lage in Aspendos 
noch durch die Schraglinie am oberen Wandende des rechten Paraskenions 
angedeutet wird. Wie aber konnte sich eine solche Bedachung halten, 
da ihre Vorderkante langs der ganzen ungeheuren Front der Biihne 
keinerlei Unterstiitzung von unten her bekommen konnte? Die Aufien:: 
seite des Skenenhauses gibt mit der doppelten Reihe der hier vorkragen# 
den Konsolsteine auf jene Frage Antwort. Die oberen sind durchlocht, 
die unteren mit einem Standloch versehen. Hier wurden hohe Maste 
eingelassen, die die Skenenwand iiberragten und mit Hilfe starker 
Stricke die Vorderkante jener Biihnendecke in der Schwebe hielten. 
Gegen die Meinung, dab sie vielmehr zur Befestigung eines riesigen 
Sonnensegels gedient batten, das sich uber den ganzen Zuschauerraum 
spannte, spricht, auber dem Fehlen gleicher Konsolen an der Auben# 
wand des hoch erhaltenen Zuschauerraumes, die Bestimmung aus fruher 
Kaiserzeit, dab die Senatoren im Theater breitkrampige »thessalische<:< 
Reiterhiite tragen durften; man fragt mit Recht wozu, wenn ein Riesen# 
segel Schatten geboten hatte. 

Tafel 90 Theater in Taormina. Vor den einst mit Marmorplatten vers; 
kleideten Backsteinwanden der Skene waren die korinthischen Marmor# 
saulen so verteilt, dab je zwei grobere Saulen auf hoherem Sockel die 
Vorhalle der Tiiren bildeten und dazwischen je vier kleinere Saulen vor 
den Bogennischen der breiten Zwischenpfeiler und der Ecken standen. 
Die Hohe des Biihnenpodiums deuten nur noch die beiden Seitentore 
der Paraskenien an. Hier und iiber den Hospitalien schlieben die Wande 
noch zusammen, an Stelle der Konigstiir klafft eine weite Lucke und gibt 
den Blick frei auf die reichen, unheimlichen Atnahange. 
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Aus uralten kultlichen Gebrauchen des Landvolkes batten griechische 
Dichter die Tragodie, ~ aus bestimmten ortlichen Bedingungen grie# 
chische Architekten d^e harmonische Gestalt des Zuschauerraumes ent# 
wickelt. Das Theater in Epidauros wurde von keinem anderen an Har# 
monie und Schonheit ubertroffen, und man mochte die feine Raumkunst 
des Kunstlers, der den| beruhmten Rundbau, die Thymele, geschafifen hat, 
gerade in der iiberlegten Kurve dieses Zuschauerraumes wiederfinden. Der 
alte Spielplatz zu ebenier Erde vor den Proskenionsaulen ist nie verlassen 
worden. Sowohl das jhohe, schmalere Podium, das schlieblich noch im 
griechischen Theater sielbst durch Tieferlegung des grofieren Teiles der 
Orchestra gebildet wurde, wie die niedere romische Biihne haben den 
Saulenbau als Plintergrund zu alien Zeiten festgehalten. Auch die Haupt# 
teile des rdmischen Theaters sind also ihrem Wesen nach hellenisch. Cber 
sie hinaus aber ist die itomische Kunst durch die Emanzipierung vom Ge# 
lande zu einer selbstandigen Raumform gekommen. Erst als man auch 
den Zuschauerraum ajs Freibau auf der Ebene aufzufiihren vermochte, 
wurde das in seiner AuEensilhouette geschlossene Gebaude moglich. 

Durch die Oberwolbupg der Parodoi und durch die Paraskenien, die man 
zu hohen Flugelbauten und Treppenhausern ausbaut, ist der feste Zu# 
sammenschluB der altep Elemente vollzogen. Als Architektur ist erst das 
romische Theater eine prganische Einheit. Ihre technische Voraussetzung 
ist die Errungenschaft des Bogen# und Gewolbebaues. 

Die Aufgabe, fur eine groCere Versammlung Sitzplatze zu schaffen, 
war den griechischen Architekten aber nicht erst durch das Theater 
gestellt. 

Sitzungsraum ip Lato auf Kreta. Die breite Reihe hoher Stufen, Tafel91a 
deren Front nach dem Marktplatze der kleinen, altgriechischen Stadt ge# 
richtet ist, kann man pur als Sitze fiir ein groBeres Publikum verstehen; 
sind doch auch die kleinen Verbindungstreppen schon hier in zwei 
Reihen zwischen ihnep eingeschnitten. Wir werden erinnert an die groBen 
Stufenanlagen in den AuBenhofen altkretischer Palaste, von denen eine 
vornehme Hofgesellschaft schon tausend Jahre fruher den Festspielen und 
Prozessionen zuzuschapen pflegte. In bescheidenerer Form hat sich also 
dieser altere Zuschauerraum im altkretischen Stadtbilde erhalten. 


Tafel91hu. 92 Mysterientempel in Eleusis. Acht aus dem Felsen selbst heraus# 
gehauene Sitzreihen sind hier in weitem Rechteck um einen grofien Saulen# 
saal gefiihrt und setzen sich diesseits des seitlichen Eingangs (Tafel 91b) 
in kiinstlichem Aufbau fort, so dafi der Stufenbau einst den Raum auf 
alien vier Seiten umschlossen hat. Diesen weiten Mittelraum nahm eine 
siebenfache Reihe von je sechs Saulen ein. Sie reichten bis zur Hohe der 
Emporen, die ringsum iiber den Sitzstufen ein zweites Stockwerk bildeten. 
Ober dem Gebalk, das, wie im Poseidontempel zu Pastum, diese Saulen 
untereinander verband, hob sich eine zweite Saulenstellung, die die Decke 
mit dem in ihrer Mitte ausgesparten groEen Oberlichte trug. Die Empore 
betrat man von der Felsterrasse aus, zu der an der AuBenseite des Ge# 
baudes die aus dem Eels gehauene Treppe fiihrte. Schon im sechsten Jahrs 
hundert hatte an der Stelle dieses Riesensaales ein kleinerer Saulensaal 
gelegen. Seine Anlage war im Prinzip die gleiche. Der Kultus der Demeter 
verlangte fur die heiligen Darstellungen der Mysterien ein nach auCen 
abgeschlossenes Gemeindehaus. Erinnern wir uns, daE im mykenischen 
Megaron vier Saulen um den zentralen Herd die Decke trugen, so werden 
wir im eleusinischen Mysterientempel das allseitig erweiterte Megaron 
wiedererkennen diirfen, das man durch Verbindung mit den ansteigenden 
Sitzstufen jener archaischen Versammlungsplatze, wie sie Kreta zeigt, zum 
ersten groEen, geschlossenen Sitzungshause entwickelt hat. 

Tafel 93 Thersilion in Megalopolis. Dieser noch groEere, nach dem Stifter 
genannte Versammlungssaal der arkadischen Gemeinden vervollkommnet 
das Schema der eleusinischen Anlage, indem die einzelnen Reihen seiner 
Saulen von der Mitte nach auEen ansteigen und von auEen nach innen 
so hintereinander geordnet sind, daE sie radial nach dem Standort des 
Redners in der tieferen Mitte fiihren und von diesem aus einen freien 
Durchblick nach alien Seiten gewahrten. Der Bau ist auEerdem dadurch 
ausgezeichnet, daE seine groEe Saulenvorhalle zugleich als Skenenhaus 
fiir das unmittelbar anschlieEende Theater diente. In einigem Abstand 
von ihrem Stufenbau zieht sich die Stufe fur dessen Steinproskenion hin. 

Tafel 94 Rathauser in Priene und Milet. Den kleinen viereckten Altar# 
platz umgeben auf drei Seiten marmorne Sitzbanke, die zum Teil auf 
kiinstlich gestiitztem Boden am Felsabhang abwarts steigen (a). Schmale 
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Treppen, gerade breit genug fiir eine Person, fuhren in den Winkeln, wo 
sich die Stufen treff^n, und am auberen Rande hinauf, wo Stiitzwande, 
ahnlich den Parodoswanden der Theater, die Seitenflugel abschliefien. 
Man erkennt auf jeder Marmorstufe den vorderen erhohten Teil, die Sitz# 
flache, der vertiefte ^treifen dahinter bis zur nachstoberen Bank war fur 
die Fiibe des Hintei'mannes bestimmt, — dieselbe okonomische Raum# 
ausniitzung wie bei den Theatersitzen. Rechts hinter den Stufenreihen 
wird eine Tiir sichtb^r, die von auben her zur Parodos fuhrt. Eine flache 
Sitzbank tritt an der Einmiindung der Parodos in den Mittelraum vor. 
Die flache Nische, aie die Aubenwand in der Mitte des Hintergrundes 
bildet, nimmt eine Sijtzbank auf erhohter Stufe ein. Links von der Nische 
haben sich an der "V^andecke die beiden letzten Keilsteine eines Rund# 
bogens erhalten, der die Nischenoflhung iiberspannte. Dieses iiberwolbte 
Fenster war die hauptsachliche Lichtquelle des Saales, den wir uns trotz 
seiner groben lichten Weite gedeckt zu denken haben: den ganzen Raum 
fanden die Ausgrabep gefiillt mit der Brandschicht seiner Holzdecke und 
den Dachziegeln mitsamt ihrer Lehmbettung. Dieser Schuttmasse haben 
wir die gute Erhaltuhg dieses Musters eines griechischen Sitzungssaales 
zu verdanken. Auf c^er erhohten Sitzbank in der Nische denken wir uns 
den Prasiden und djie Beisitzer, auf den niederen Parodosbanken die 
Schreiber, die in derVersammlung der Biirgerschaft zu amtieren batten. 
Man konnte den Saa.l von dem Umgang hinter den obersten Sitzreihen 
her betreten, Doch ^hat man einmal den Zugang zu jener Parodostiir 
durch eine Barriere eingeengt, so dab hier eine Kontrolle der Sitzungs# 
teilnehmer geiibt werden konnte. 

Wir sehen also iri der rechtwinkligen Stufenanlage des hellenistischen 
Sitzungssaales ein r^cht altes Element; aber unter dem Einflusse des 
Theaterplanes sind seine Zuschauerstufen auf drei Seiten beschrankt und 
die vierte Seite, ahnlich der Skene, dem Redner oder der amtierenden 
Behorde reserviert. Die vollige Gleichung mit dem Theaterzuschauer# 
raum vollzieht sich d^nn, wenn man, wie im hellenistischen Rathause zu 
Milet (94 b) und im rdmischenTroja, die Sitze halbkreisformig anlegt und, 
wie in Priene, durch Treppenwege gliedert. Dem milesischen Rathause 
weib man dadurch i^och eine besondere Bedeutung zu verleihen, dab 



man ihm, wie einst dem alten Herrenhause, den groBen an drei Seiten 
umsaulten Hof vorlegt mit einem stattlichen Torgebaude gegeniiber der 
Front des Hauses. — Fine andere Form des Versammlungsraumes, die 
zur vollen Entfaltung ihrer Moglichkeiten erst in der romischen Kultur 
gekommen ist, um schliefilich in der christlichen Kirche aufzugehen, fiihrt 
uns in ihrem Ursprung noch weiter in die Profanarchitektur hinein. 

Tafel 95 Basilika in Pompeji. Das Gebaude, in dessen weiten Innenraum 
wir blicken, schloB mit seiner Schmalseite an die Kolonnade aus weiBen 
Saulen an, die den Markt umgab. Nur eine schmale ungedeckte Halle 
war ihm dort vorgelagert, eine Zutat, die sich unter dem Namen »Chal= 
kidikum«- auch bei anderen Bauten findet. Der eigentliche Ban begann 
erst mit der Eingangswand, deren fiinf Passagen auf die Teilung des 
Innern vorbereiteten: drei Saulendurchgange entsprachen dem breiten 
Mittelraum, je eine breiteTiir seinen seitlichen Hallen. Aber diese Hallen 
gingen auch an den Schmalseiten um den Mittelraum herum: sie bildeten 
ein Peristyl — Den Peristylsaulen standen an den Langswanden jonische 
Halbsaulen gegeniiber, die kaum halb so hoch waren. Und doch konnte 
hier die Umgangshalle noch nicht abgedeckt gewesen sein, da eine Decke 
in dieser Hohe an den Innensaulen kein Auflager gefunden hatte. Vieh 
mehr mussen iiber der Wand und ihren Halbsaulen die kleineren korin# 
thischen Saulen, deren Reste jetzt an den Wanden stehen, eine obere, 
offene Saulenstellung gebildet haben, die nur in bestimmten Abstanden 
von kurzen Wandstiicken mit Fenstern unterbrochen war. Mit Hilfe dieser 
zweigeschossigen Anlage der AuBenwand erhielt die peristyle Umgangs? 
halle die Deckenhohe des Mittelraumes. Wir gewinnen das Bild eines 
weitraumigen, 11—12 m hohen Saalbaues, in den zwischen den oberen 
Saulen der Seitenwande eine reiche Lichtfiille hereinflutete: eine neue 
Raumform, auch ein Hallenbau fiir groBere Menschenmengen, aber ohne 
Sitzplatze, fur den geschaftlichen Verkehr und fiir die offentliche Rechts# 
pflege bestimmt. Das hohe Podium, das mit zierlicher Saulenstellung 
auf der ostlichen Schmalseite — im Vordergrunde unseres Bildes — in den 
Umgang vorspringt, war das Tribunal, der Platz fur den amtierenden 
Richter und seine Beisitzer, wahrend die Parteien davor zu ebeher Erde 
der Halle standen. — 
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T echnisch wie rai imgeschichtlich verdient die Basilika unser besonderes 
Interesse. Die aus Backstein hergestellten Stumpfe der starken Peristyl# 
saulen sind in Pompeji das bemerkenswerteste Beispiel fiir das Material, 
das der spateren romischen Baukunst ihre groCen Raumschopfungen er# 
moglicht hat. Da schon im Jahre 78 v. Chr. in den Wandstuckder Basilika 
eine Inschrift eingekiatzt werden konnte, so ist damit fur die Anfange des 
Backsteinbaues in I ialien ein friihes Datum gegeben. Seine Voraus# 
setzung, ein Bindemittel, das die Ziegel zu einer Masse fest verkittet, 
Zwischenraume fiillt und Unebenheiten ausgleicht, war in dem Kalkmortel 
seit etwa 300 v.Chr. gefunden, zunachst abernur inVerbindung mit Stein# 
brocken (opus caemcnticium) verwendet worden. Trotz dieser ungrie# 
chischen Bautechnik tnufi aber in der Raumanlage noch griechische Ober# 
lieferung enthalten sein. Der griechische Name »K6nigshalle« hat freilich 
zu keiner befriedigenden Erklarung bisher gefuhrt. Auch erfullt gerade der 
pompejanische Bau n icht, was die antike Theorie von der normalen Basilika 
verlangte : die Oberhohungdes Mittelraumes mit Hilfe einer zweiten oberen 
Saulenstellung iiber c ie Dachhohe der Umgangshallen. Aber diese fiir den 
Begriff der christliche i Basilika unentbehrliche »basilikale« Anlage ist nicht 
das ausschlaggebendfi Moment im antiken Bau. Dieses scheint vielmehr in 
einem Gegensatz zu anderen altgriechischen Hallenformen zu beruhen. 

Nachdem die Saulenhalle aus ihrer mehr dienenden Stellung als Vor# 
und Hofhalle einmal gelost war, hat sich der griechische Hallenbau rasch 
entwickelt. GroBe, selbstandige Saulenhallen, Stoen, offneten sich mit 
ganzer, saulenbestandener Langseite auf den Stadtmarkt oder begrenzten 
den heiligen Bezirk; das Innere teilten lichter gestellte Saulenreihen in 
zwei, gelegentlich at ch drei langgestreckte Schiffe. An der Hinterwand 
reihen sich wohl auc h Tiir an Tiir die einzelligen Verkaufsmagazine an. 
Vom dritten Jahrhundert ab baut man diese Hallen in zwei und mehr 
Stockwerken mit dui chgehendem FuBboden ubereinander auf: die zwei# 
geschossige Saulenstellung, die man bis dahin nur im Innern der Tempel# 
cellen gesehen hatte, tritt heraus in die Fassade. 

In scharfem Geg ensatz dazu griindet sich das Wesen der Basilika auf 
die AbschlieBung n^ ch auBen. Diesem Begriff war in besonderm Falle 
in der raumbeschrankten Bergstadt von Thera schon Genuge getan durch 
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eineri langen, geschlossenen, zweischiffigeii Saal, den man dureh eine Tiir 
betratv: yerstehen wir aber die Basilika nach ihrem eigentlichen Zweck, 
dem fluktuierendenYerkehre und dem Marktbetriebe auch in ungiinstiger 
Jahresz^it zu dienen, also eiri bedeckter Markt zu sein, so war ihre Vors 
stufe und Voraussetzung der unbedeckte, peristyle Markt, auf den sich 
' an alien Seiten gedeckte Saulenhallen offnen, die ihn zugleich mit ihrer 
Riickwand pach aufien scbliefien: diesen Typus batten die Jonier ge# 
^ scbatFenl Durcb tlberdeckung seines peristylen Binnenraumes muCte 
aus dem Hallenmarkt die peristyle Marktballe, die »Basilika« entsteben. 

■ "Nur zwingt die Gebalkspannung, die eine begrenzte ist, zu einer Be# 
scbrankung in einer Ricbtung: die Basilika mufite scbmaler sein. Die 
bichtquellen fiir den so allseitig abgescblossenen und abgedeckten Raum 
muBten in die AuCenwande yerlegt werden., AuBer Fenstern war die Auf# 
Ipsung des oberen Wandteiles in offene Saulen# und Pfeilerstellung ein 
fur den gleichen Zweck langst gefundenes Motiv : bier sei nur auf die W est# 
front deS Erecbtbeion bingewiesenk Aber der neue Raum mocbte sicb 
leicbter formen, wenn man an . die agyptiscben Sale rriit ibren iiberbobten 
Mittelballen anknupfte. Vielleicbt, dab unter einem der Ptolemaerkonige 
Agyptens die erste »basilikale« Marktballe erbaut worden ist. 

Tafel 96- kBaSilika Julia, an der Sudseite des romiscben Forums; 54 v. Cbr. 

P, yon Gasar begonnen, unter Augustus erneuert. Der gewaltige Bau debnt 
sicb ipi Meter lang bis zu dem, durch sein Saulentrio kenntlicben Podium 
des Dioslcurentempels und den riesigen Ziegelmauern des Tempels fiir 
den AugUstuskult Das eipfache Schema war durcb eine zweite auBere 
’Ringballe erweitert und uber diesem macbtigen, gedoppelten und zwei# 
' gescbossigen Hall enkfanz stieg der Mittelbau hocbmals in die Hbbe. 
Fine Ausnabme war es, daB an Stelle der geschlossenen AuBenwande 
auf drei Seiten pffene PfeilerstHlpngen traten und nur an der siidlichen 
kai'gsballe (rechts) VerkaufsraUme, Tabernen, angeschlossen waren. Neu 
aber ist der Ersatz der Saulen durch Pfeiler, die nicht mehr durch hori# 
zontale Architrave, sondefn durch Rundbogen und Gewoibe verbunden 
sind. Darin tritt uns das Konstruktionsprinzip entgegen, das am Ende 
der republikanischen Zeit aufkpinmt und die groBte Revolution im Auf# 
bail der antiken Rauiixe herbeiZufubren berufen ist. 




Architekt: Polykleitos 
( rechts die modernen Museum sbauten) 














Theater in Priene 

Erhaltungszustand bei der Ausgrabung 1896-1897 H Innerer Orchestrakreis 13. 14 m Durchmesser 

Treppcnwegc 0.95 m br., Sitzstufen 0.40 m h., Skenenhaus 18.41 m 1. 
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Pergamon. Alteste Theaterreste j, 

Die Pfostenlocher des Skenenhauses ■ , Innerer Orchestrakreis 21 m Durchmesser 

j hintere Locher ( Skene) 1 m, vordere ( Proskenion ) 0,70 m tief 
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AuCenseite des Biihnenhauses 




1 heater in Taormina 

Das Buhnenhaus romischer Zeit 






Stufensitze und aufierer Treppcnaufgang 


Mysterientempel in Eleu: 
















6 : 7 InnensKiilen. Die oberstc Sitzstufe 3.5 m, 

Eleusis. Inneres des Mysterientempels (51.56 ; 51.95 m) Eelstcrrasse zu den Emporcn (rechts) 8 m iiber tufiboden 

Nach Iktinos’ Plan von Koroibos Metagenes Xenokles erbaut 












Thersileion in Megalopolis 52 ^ tjj.. 

Versammlungssaal der Arkader jy^ Jahrh. v. Chr. 










Buleuterion in Milet 
Zwischen 175 und 164 v. Chr, 


Nacli rechtshin vorgelegt 
ein Saulenhof mit Propylon 


Ekkiesiasterion zu Priene 
Wohl noch III, Jahrh. v. Chr. 


Mittelraum 5 m I,, 3.65 m hr, 
Sitzstufen 0.37 — 0.39 m h, 
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Basilika Julia, Rom, Siidseite des Forums 
Auirusteischer Neubau 





VII. DIE GRUPPIERUNG DER GEBAUDE: 
HEILIGTOMER UND STADTE. 

D ERIsistempel auf derInselPhila. Ptolemaerkonige undromische Tafel 97 
Kaiser waren i:s, die auf dem kleinen Felseneiland eine der male# 
rischsten Tempelanbgen des Niltales geschaffen haben. Dem Pylon des 
eigentlichen Tempelgebaudes, in dem ein kleiner Saulenhof schon ent# 
halten ist, wird ein groBerer Hof vorgelegt, dessen seitliche Saulenhallen 
ausnahmsweise (S. 24) mit mehrraumigen Gebauden verbunden sind. 

Der 18 m hohe Pylo i dieses Vorhofes miindet auf einen ausgedehnteren 
Tempelvorplatz, Dei’ westliche der beiden langen Saulengange, die diesen 
einfassen, ist an die hohe Quaimauer der Insel angelehnt. Auf solche Weise 
immer groBere Hofe und Pylone voreinander schiebend, waren auch die 
alten Pharaonentemp el zu ihrer oft scheinbar so komplizierten und riesigen 
Ausdehnung gekommen. Wie nach unausweichbarem Gesetz vollzieht 
sich dieser Ausbau ei ies agyptischen Tempels. Demgegeniiber scheint das 
Bild eines griechischcn Heiligtumes fast regellos und verwirrend, 

Delphi. ImletzivergangenenJahrzehntistunterfranzosischenSpaten Tafel 98 
auch von dieser heiligsten der apollinischen Kultstatten die Schutthiille 
gefallen, und wieder steigen die Menschen unter den Felswanden des 
ParnaB auf dem Pflasier der heiligen StraBe empor zum Tempel des Gottes. 

An dem Bergabfall inuBte durch kiinstliche Terrassen erst fiir alle die 
Anlagen Platz gewonnen werden, die das kultliche Leben im Laufe der 
Jahrhunderte um den Tempel entstehen lieB. Das Skenenhaus des Theaters 
oben am Felsabhang hatte zum Widerlager die hohe Riickwand einer 
groBen Halle, die sicli selbst auf die tiefere Terrasse des Tempels offnete. 

Diese hob sich wiedec auf schon gefugtem, polygonem Mauerwerk hoch 
iiber den unteren Bezirk, Aber von dem Tempel selbst, den Herodot 
und Pindar andachtig betraten, an den Aschylos denkt, wenn sein Orestes 
sich zu Apollon fliichl et, dessen Metopenreliefs Eurypides beschreibt, von 
diesem Tempel durfen wir keine Reste mehr erwarten. Seine Herstellung 
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nach dem grofien Erdbeben von 373 v. Chr. kam einem Neubau gleich, 
und auch von diesem sind nur die untersten Schichten geblieben. Seine 
groBe Lange, die etwa der des alten Tempels in Korinth (S. 16) entspricht, 
ist erklart durch das hinter der Celia eingeschobene Allerheiligste, das 
Orakelgemach der Pythia. EinWald von Weihgeschenken an den Gott, 
DreifuBe und Bildwerke aus alien Zeiten, umgab den Tempel. GroBere 
Monumente umsaunaten die heilige StraBe und fiillten den tieferen Bezirk 
bis zum Tor. Gleich an der Ecke der Polygonmauer lag eine jonische 
Halle, Athens Dank fiir Marathon, dahinter zwischen Felsen, vielleicht 
der altesten Kultstatte, erhob sich die Naxiersaule (S. 33), in ihrer Nahe das 
Schatzhaus Athens (Tafel 28), dem an der untersten StraBenstrecke andere 
Schatzhauser folgten, darunter jene jonischenmitden ersten gebalktragen# 
den Madchenstatuen (S. 30). Das ganze Heiligtum war eine stolze Schau? 
stellung griechischer Frommigkeit, griechischer Kunst. DrauBen aber, 
jenseits der Quadermauer, die in langem Viereck den Bezirk umfriedete, 
dehnten sich die Wohnungen der Priester und Beamten, die Herbergen 
fiir die Besucher, die zu den nationalen Festen zusammenstromten. Gym# 
nasion und Rennbahn fiir die Kampfspiele, die das Fest verherrlichten. 

In Olympia, Delos und anderen Kultplatzen war es im Grunde nicht 
anders. Und doch konnte Delphi kein typisches Bild fiir alle geben. 
Zu verschiedenartig waren die kultlichen Anforderungen; andere Raum# 
formen waren fiir Mysterienfeiern notig (S. 68), als fiir Zeus# und Apollon# 
dienst, andere wieder fiir die Heilstatten des Asklepios. Aber selbst fiir 
die Anlagen, die zum festen Bestande solcher Heiligtiimer gehorten, gab 
es, bis auf die feste Lage des Opferaltares vor der Tempelfront, keine be# 
stimmte, stets wiederkehrende Gruppierung. Die besondere geschichtliche 
Entwicklung und nicht zuletzt die Form des Gelandes haben jedem Kult# 
orte sein eigenes Geprage gegeben. Eher laBt sich von typischer Gestaltung 
reden, wo das Heiligtum mitderstadtischenSiedelung in Verbindungtrat. 

Tafel 99 Die Akropolis von Athen, von Siidwesten. Ehe Phidias und 
die groBen perikleischen Architekten dieser Burghohe die klassische 
Gestalt gegeben hatten (S. 13, 25, 28), trug sie nur die Zeugen einer Ent# 
wicklung, die bis in vorgeschichtliche Zeiten zuriickreichte. Fest und 
unlosbar haftet die kultliche Verehrung an der einmal gewahlten Statte. 
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Wo Tempel stehen, (la hatte man friiher, solange es noch kein Haus fiir 
die Gottheit gab, imWald, in Hohlen, am Quell oder auf freier Berg# 
hohe die Opferstatte errichtet, und hatte um sie den heiligen Bezirk, das 
Temenos, gegen die profane Umgebung abgegrenzt. Ein solcher Bezirk 
war aber auch der E of des Hauses: in ihm stand der Altar des Gottes, 
der den Bereich dieser Wohnstatte schiitzen sollte. Der mykenische 
Herrensitz enthielt in seinem Hofaltar zugleich die Opferstatte fiir die 
weitere Familie, die Gemeinde. Manche Kultstatte wird erst mit solcher 
Hausanlage auf die sichere Hohe gekommen sein, die man in friihen 
Zeiten jeder anderen Lage vorgezogen hat, oder der Altar des Burgherrn 
hat die altere Opferstatte abgelost, zu der die Bewohner der Niederungen 
langst anbetend empc rgestiegen waren. Jahrhunderte spater, als von dem 
Glanze der alten Hei’renkultur nur noch eine allgemeine Erinnerung in 
den Liedern der Sanger lebte, standen an diesen Stellen, als Nachfolger 
der Megara, die dorischen Tempel, Man wohnt auch wohl noch um sie 
herum, die ehemaligs Herrenburg ist noch immer die sicherste Wohn# 
statte, die mehr als eiomal auch ihre alte Rolle als Residenz derTyrannen 
wieder spielt. Aber inzwischen hatten neue, von Handel und Industrie 
diktierte Lebensbedin ^ungen die wachsende Bevolkerung zur Ausbreitung 
getrieben. Erst an den Abhangen um den Burgaufgang, dann, je starker das 
Bediirfnis nach bequemerem und rascherem Verkehr wird, in die Ebenen 
hinein dehnen sich die neuen Quartiere. Neben dieser Unterstadt bleibt 
die alte Hochstadt, die Akropolis, als Tempelstadt den Gottern und 
ihrem altgewohnten Kult, bleibt mit ihren aus der Friihzeit erhaltenen 
»mykenischen« Mauern den Burgern als feste Zuflucht fiir den Fall der 
Not, So hat sich Athen entwickelt bis zu den Perserkriegen, es ist die Ent# 
wicklung, die in den Grundziigen typisch ist fiir viele altgriechische Stadte, 
Cber den Triimriern, die von den Persern (480’ u, 479 v, Chr,) zu# 
riickgelassen waren, haben dann Themistokles, Kimon und Perikles ein 
neues Athen gebaut. Was der Ehrgeiz der kaum von denXyrannen be# 
freiten Athener, nach 510, angestrebt hatte: einen Marmortempel auf dem 
’ ’ 111 guj,g^ Athen als Kapitale des attischen Reiches 

ber dem alteren, jetzt veranderten Fundament ver# 
iittungen hinter der gewaltigen, jetzt zu voller 
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Hohe gefuhrten kimonischen Sudmauer und andere Terrassierungen be# 
gruben die Denkmaler der vorpersischen Vergangenheit. Dariiber dehnt 
sich eine weite Plattform aus, auf der sich bald neue Weihgeschenke 
haufen. Mnesikles hat die Hohe seiner Propylaen so berechnet, das 
Erechtheion war so proportioniert und hinter der hohen Nordmauer ver# 
steckt, daC ihre Formen von keiner Seite in das Bild des Tempels des 
Iktinos storend einschnitten. Je weiter man sich von der Burg entfernt, 
je hoher man auf den Nachbarhohen steigt, um so machtiger wachst die 
Silhouette des Burgfelsens dunkel gegen den sonnendurchgliihten Himmel 
empor, und mit ihr allein, alles andere unter sich lassend, seine lichte 
Krone, der Parthenon. Die Meister der jiingeren Bauten haben mit ihrer 
in wahrhaft kunstlerischem Sinne geiibten Beschrankung das Werk des 
Iktinos erst wirklich vollendet. — Eine gleiche Bauperiode hat Athen 
nicht wieder erlebt. Noch einmal, unter Lykurgos (338—324), sehen wir 
es in groCerem Stile bauen : das dionysische Theater, an der von den 
groCen Tragikern geweihten Stelle (S. 63), mit seinen Marmorsesseln ge# 
hort hierher. Aber die grofien Monumente hellenistischer und romischer 
Zeit empfing es aus der Hand fremder, meist furstlicher Conner. Auch 
der Siidabhang der Burg verdankt ihnen seine Gestalt. Die lange Bogen# 
reihe, die vom Theater heriiberzieht, stammt von der Ruckwand der Halle, 
die an den Namen Eumenes II. von Pergamon gekniipft ist. Das romische 
Theater, an dessen hoher Ruine diese Halle endet, das Odeion, hat um 
160 n. Chr. der reiche Herodes Attikus gebaut. 

TafellOO Altathenische Hallenbauten. Von der vorpersischen profanen 
Architektur Athens erzahlt die Oberlieferung noch immer mehr als die 
karglichen Oberreste. Gelegentlich lassen uns altattische Vasenbilder 
in solche Gebaude blicken. Wie die Mehrzahl der offentlichen Bauten, 
haben auch sie bereits Hallenform. Einmal sehen wir attische Frauen mit 
ihren grofien Wasserkrugen in der dorischen Halle des stadtischen Lauf# 
brunnens. Durch figurliche Wasserspeier fliefit das Wasser aus dem 
Sammelbassin, das durch den Saulenbau maskiert wird. Das andere Bild 
fuhrt uns in den Innenraum eines Hallenbades fxir Frauen. Wie bei dem 
Brunnen war auch hier die Zuleitung so hoch gelegt, dab das aus Tier# 
kopfen stromende Wasser zum Duschen benutzt werden konnte. Nach 
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dem Zeugnis eiixes janderen Vasenbildes hat aber auch das Schwimm# 
bassin im Frauenbad nicht gefehlt. Man hat die lange, begehbare Stollen# 
leitung, die den Stac tbrunnen speiste, inmitten eines alten Stadtquartiers 
am Westabhang der Burg wiedergefunden — mit dem Brunnenhause und 
jenen Badern ein bcredtes Zeugnis der Fiirsorge derXyrannen fur das 
Volk wie des erstaiinlichen Konnens ihrer Ingenieure. — Die Stadt an 
sich war wenig schtin. Die Hauser, fast ausnahmslos einfach und uns 
scheinbar, standen i:i engen, krummen Gassen. Noch im perikleischen 
Athen war es nicht inders wie meist in historisch gewordenen Stadten. 

Antike StraBe lanlagen. Vor den Funden der letzten Jahre hatte Tafel 101 
man freilich nicht geglaubt, daC schon die Zeit der altkretischen Palaste 
das Stadtbild mit geschlossenen Hauserblocks kannte. Da zieht sich in 
dem kleinen Gurnia ^Ca) das unregelmafiige StraCennetz uber den ganzen 


Stadthiigel; auf die gewundenen Hauptwege miinden kleine Neben* 
gaBchen, bei grofierer Steigung legt manTreppenstufen an. Finer StraBenu 
pflasterung wie hier konnten sich altere griechische Stadte nicht riihmen. 

Erst uber ein Jahrtausend spater treffen wir regelmafiige, geradlinige 
StraBen, mit sorgfaltteem Plattenpflaster (b). Parallel zu einander fuhren 
sie am Hiigel hinauf,[von einer breiteren HorizontalstraBe rechtwinkelig 
geschnitten. An Stelle willkiirlicher Bebauung ist die vorherbestimmte, 
systematische Teilung des Gelandes, ein fester Bebauungsplan getreten. 

Wieder war es Perilaes gewesen, der im Piraus, der Hafenstadt Athens, 
das erste Beispiel einer kunstmafiigen Stadtanlage durch den Milesier 
Hippodamos, den Begriinder dieses Systemes, geben lieB. Vielen der 
Stadtgriindungen Alexanders und seiner Nachfolger ist es dann zugrunde 
gelegt und dabei oft in groBartigen Wirkungen entwickelt worden. 

Priene. Stadtlage und StraBen. 365 m iiber die Ebene des Mas: Tafel 102 u. 103 
ander hebt sich schrc ff und trotzig der marmorne Akropolisfelsen, nur 


durch eine schwindeljnde, selten begangene Felstreppe mit der Stadt ver# 
bunden. Hier haben die Ansiedler sich weder durch das Bodengefalle, 


noch durch aufstehende Felsmassen abschrecken lassen, um jeden Preis 


die RegelmaBigkeit ihres Bebauungsplanes durchzusetzen: mit ausge# 
dehnten Terrassen und vielfacher Felsbearbeitung haben sie geradezu ein 
Muster einer hippoaamischen Stadtanlage geschaffen. Von den sechs 
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Langsstrafien leuchtet mit hellem Pflaster die 7 m breite Hauptstrafie vor, 
die von dem Westtor der Stadtmauer aus in gerader Linie ostwarts ins Herz 
der Stadt fuhrt, wo sie den Markt, die Agora schneidet. Wie die Mitte der 
Stadtanlage, so bezeichnet diese auch genau die halbe Hohe zwischen der 
untersten Terrasse, die rechts, dicht an der Stadtmauer, Gymnasion und 
Stadion tragt, und dem Demeterheiligtum oberhalb der letzten Hausers 
viertel. Auf der zweiten Terrasse erhob sich, die Stadt beherrschend, der 
Athenatempel des Pytheos (S. 37), dessen hohe Stiitzmauer mit der bes 
schatteten Seite weithin sichtbar ist, schrag dahinter das Theater (S. 62). 
Betreten wir die Westtorstrahe, so schneiden bald in gleichen Abstanden 
die schmalen QuerstraBen unserenWeg, die mit den Langsstrafien recht# 
eckige Hauserblocks umschlieBen. Die achte war genau auf den Mitteh 
punkt des Markts, seinen Altar, gerichtet. Sie geben zwischen abge# 
schlossenen Hauserreihen fliichtigen Ausblick auf die weiteEbene; durch 
dieTerrassen fiihren sie in einzelnen Absatzen herauf, die steilsten ges 
radezu als Treppenwege. Wo in die WesttorstraBe eine Mauer mit einer 
kleinen Brunnennische vorspringt (Tafel 103), fuhrt eine solche Treppen# 
gasse zur Riickseite der Athenaterrasse. Die machtige, wirkungsvolle Stiitzs 
mauer mit nach oben abnehmenden Schichthohen liegt gerade iiber uns. 

Tafel 104 Priene. Waschraum im Gymnasion. Wie der offene StraBenkanal 
das iiberflieBende Wasser jener Brunnennische aufnahm, so sind auch sonst 
auf Schritt und Tritt die Reste der iiberallhin verzweigten Leitungen und 
Kanale fur Abflusse und das aus hohem Bergquell der Stadt zugefuhrte 
Trinkwasser zu treffen. Fiir die praktische und zugleich geschmackvolle 
Wasserzufuhrung ins Innere eines stark benutzten Bades bietet das Gym# 
nasion ein gutes Beispiel. Gleich einer Tempelsima umzieht die Marmor# 
rinne den kleinen Saal, und immerwahrend floB das frische Bergwasser 
aus den Lowenkopfen in die Marmorwannen und zu den beiden Becken 
hinab, die naher dem Eingang in den FuBboden eingelassen sind. 

Tafel 105 u. 106 Priene, Agora. Wir langen endlich bei der zweischiffigen »heiligen 
Halle« nordlich am Markte an. Ober die Gemacher an ihrer Riickwand, 
Bureaus der stadtischen Verwaltung, und iiber die breite Wandelbahn, 
die mit sechs Stufen von der StraBe zur Halle herauffiihrt, blicken wir 
hiniiber auf den weiten Platz, den einst von friih bis spat buntes, lautes 
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Leben fiillte. Saulenpallen mit Laden dahinter schlossen diesen typisch 
jonischen Markt auf alien Seiten (S. 72). Denn urspriinglich lag auch auf 
der Nordseite nur e ne auf die Breite des Marktes beschrankte Halle. 

Erst die viel langere :>heilige Halle«, die um 150 v. Chr. von dem konig? 
lichen Conner der Stadt, Orophernes, an Stelle dieser Nordhalle errichtet 
wurde, sprengte das geschlossene Rechteck des alten Marktes und ver# 
anlafite auch die Fortsetzung von dessen Osthalle, die (im Hintergrunde 
des Bildes sichtbar) den Asklepiosbezirk (S. 42) von der Strafie trennt 
und dem letzten Drittel der Oropherneshalle parallel lauft. Von dorther 
blicken wir iiber diese noch einmal zuriick (Tafel 106). Da steigt nicht 
weit von uns die glatte Marmorwand und iiber ihr die letzten Sitzstufen 
des Ekklesiasterions auf, von denen wir friiher (S.68) hinuntersahen. Den 
Hintergrund aber be ierrscht wieder die Athenaterrasse mit dem hohen, 
letzten Rest der Seite iwand des Propylons. An diesem Wahrzeichen er# 
kennen wir dieXempe lterrasse auch von der Hohe des Theaters aus (S.62). 

Pergamon. Die Terrassen des Gymnasions. Ein ganz anderes Tafel 107 bis 110 
Bild als diese Stadtgiiindung des vierten Jahrhunderts bietet Pergamon, 
die stolze Residenz de r Attaliden. Als ob es in archaischer Zeit gegriindet 
ware, geht seine Enhdckelung von der Hohe an den Abhangen hinab, 
und doch hat sie sich so erst spat, vor allem unter Eumenes II. (197—159 
V. Chr.) vollzogen, e nd erst die romische GroBstadt greift weit in die 
Ebene aus. Ebenso : ehlt bis heute an den Steilhangen des Burgberges 
jeder Zug hippodamischer Gelandeteilung. Dafiir iibertreffen die Terras# 
sierungen, mit denen hier der Raum fiir imposante olfentliche Bauten 
gewonnen ist, an GroBartigkeit alle uns bisher bekannten Anlagen dieser 
Art. — In mehreren scharfen Windungen und kraftiger Steigung fuhrt 
die HauptstraBe vcm Stadttore des eumenischen Mauerringes herauf. 

Unter ihrem Pflastei liegen die AbfluBkanale und die Tonrohre der 
Trinkwasserleitung. ]!)ie Mauer an der Bergseite trug einst die unterste 
dreier riesiger, langgestreckter Terrassenstufen von 12—14 m Hohe, 
durch die der Steilaphang fiir ein groBes, dreiteiliges Gymnasion her# 
gerichtet war. Die dicken mittelalterlichen Rundturme in der Hohe sind 
schon wieder iiber Stiitzmauern und Strebepfeilern der nachst hoheren 
Terrasse gebaut. Unmittelbar an ihrem FuBe erreichen wir den Torbau 
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der drei Gymnasien (Tafel 108). Da sind rechts oben die Quermauern 
der Kammern sichtbar, die, mit Schuttmassen gefiillt, der schon geschich? 
teten Stiitzwand davor zur Verstarkung dienten. Vor dieser dehnt sich 
das lange Bassin eines oflfentlichen Schopfbrunnens aus: zwei Steine seiner 
Frontschranke tragen an der Innenseite noch die halbrunden Hohlungen, 
die durch die immer wieder an denselben Stellen heraufgezogenen Wasser# 
kruge allmahlich eingeschlifFen wurden. Zwolf Saulen iiber der Schranke 
und ebenso viele Innenstutzen haben mit der Riickwand, von der nur 
der Sockel steht, das Dach getragen. Neben dem Brunnen lag (geradeaus 
im Hintergrund des Bildes) das gerundete Propylon, aus dem man un# 
mittelbar in das untere Gymnasion, die Schule der Knaben, eintrat. Weiter 
rechts unter der Mitte des Rundturmes ofFnete sich, spater durch anders 
geschichtetes Mauerwerk verbaut, das hohe Bogentor zu einem stattlichen 
Treppenhause. Seine teilweise iiberwolbte Wendeltreppe Fuhrt mit vierzig 
StuFen hinauF zu dem mittleren»Gymnasion derEpheben«. Dessen impos 
sante Terrasse (TaFel 109) gibt den besten BegrifF davon, welche Flachen 
hier kunstlich gewonnen wurden. Die Rundtiirme im Hintergrunde be# 
zeichnen uns wieder die Lage des Treppenhauses, durch das einstmals die 
Epheben und der alteste Jahrgang der pergamenischen Gymnasiasten, die 
Neoi, taglich zu ihren Schul# und tJbungsplatzen hinauFgestiegen sind. 
Eine lange, zweischiFfige Halle bildet den Abschlufi gegen die riickwartigen 
Stiitzmauem, einige Zimmer Folgen und am Fernen Ende, noch jenseits 
eines kleinen, wohl den GymnasionsGottern geweihten korinthischen 
Tempelchens setzt die Treppe zum obersten Gymnasion an. Auch da 
liegen um den weiten peristylen HoF Zimmer und stattliche Sale sowie 
ein allerdings erst romischer theaterartiger Vortragssaal. AuF TaFel 110 
ist vorn gerade noch die uberwolbte westliche Parodos dieses »Theaters« 
zu sehen. Daran schlieBen sich hinter der korinthischen HoFhalle die 
drei Raume der westlichen Schmalseite. Zwischen zwei oblongen Salen, 
die sich mit je zwei dorischen Saulen zwischen kurzen Antenwanden 
oflfnen, liegt der kleinere einturige Baderaum. Die Marmorwannen sowie 
die Bogennische in der Wand, die einer neuen Wasserzuleitung diente, 
hatte der Pergamener Metrodoros kurz vor 100 v. Chr. Fur das Bad ge# 
stiFtet. Die beiden durch kleine QuerwSnde verbundenen AuBenmauern 
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behauenen Kanten so aneinander gepaBt, dab horizontale Fugen oft ge> 
radezu vermieden 'V/'erden. Die Bauweise, nicht nur auf Griechenland 
beschrankt, hielt sic i lange und wurde oft auch da noch fur die Mauer# 
strecken verwendet, wo die Turme streng horizontal geschichtet waren 
(Tafel 116 a). Fine Zwischenstufe vertritt die Schichtung, wie sie z. B. 
die gewaltigen Mauern von Norba zeigen. Die groberen Blocke sind 
haufig als unregelmapige Vierecke behauen und so gelegt, dab horizontale 
Schichtlinien das Polygonnetz unterbrechen. In einzelnen Landschaften 
ist die alte »mykenis(:he«Technik vom Hausbau auf die Befestigung iiber# 
tragen : 2,60 m starke Lehmziegelmauern auf niederem polygonalem Sockel 
aus heimischem, blar grauem Stein umschlieben zu Solons und Peisistratos 
Zeiten das Heiligturi von Eleusis. Aus gleicherXechnik erklart sich die 
Schnelligkeit, mit der die Athener unter Themistokles 479/8 ihre erste 
grobe Ringmauer auFfuhrten. Daneben stand langst massiver Steinbau 
da, wo die Mauer zugleich als Widerlager fiir Erdterrassen zu dienen hatte. 

Griechische Wehrmauern. Hierher gehort die pseudosisodome, Tafel 115 
d. h. mit wechselnden Schichthohen aufgefuhrte Stiitzmauer (b), mit der 
Kimon nach den Peiserkriegen den eleusinischen Tempelhof erweiterte. 

Als bald darauf der grobe Mysterientempel des Iktinos (S. 94) fur seine 
weite Hofterrasse wi(jder Abstutzung und Abschlub forderte, schuf man 
eine Umwallung von noch feinerer Art (a). An den Schichten des hohen 
Sockels gibt die energisch ausladende Rustika der einzelnen Quadern 
mit tieferem Schatten schlag den Eindruck solider Kraft, und leicht und 
elegant stehen dariiaer die hellen Steine mit dem flachen Spiegel 
und dem schmalen glatten Saum, der jeden Stein als eine Einheit 
von den anderen treant. Nicht nur um seiner Harte willen ist fur den 
Sockel wieder der eDusinische Stein gewahlt: auch die Farbenwirkung 
der alteren Mauern ra it ihrem dunkleren Unterbau und den gelbbraunen 
Lehmziegeln dariibei will man wahren. — Wo die Mauerrichtung in 
scharfem Winkel wechselt, stehen stattliche Turme, hier in der ziemlich 
seltenen Rundform, c eren Ansatz das Bild gerade noch zeigt. 

Stadtbefestigung. Noch ist es nicht allgemein Branch, die Mauern Tafelll6u.ll7 
mit einer groben Zalil von Tiirmen zu bewehren. Sie sichern nur die 
schwachen Stellen, also vor allem die Tore, und sind im iibrigen einzelnen 
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strategisch o<iei? sonstwie wichtigen Punkten Vorbehalten, indem sie z. B. 
dept Zugang zu nahen Quell en pder Brunnen decken. An einer solchen 
Stelle steht der hohe Turin in Oiniadae (116a), selbst streng horizontal ge# 
schichtet, abei; eingebunden in die Polygonniauer. Bei dem achten Meter 
bezeiGhnet die flache gesirns^rtige Schicht die Fufibodenhohe der ersten 
Turmkainnier iiber dem bis dahin massiven Unterbau. — Vom vierten Jahr« 
hundert ab tritt der Polygonalstil immer mehr zuriick. Das kiindet sich 
schort an den vielgeruhmten, Mauern von Messene (um 370) an; die von 
Priene sind ausschliefilich horizontal geschichtet, eine jungere Probe gibt 
das um 234 angelegte Neu#Pleuron (116 b), dessen Mauerring noch zweU 
unddreibig Turmruine:n zahlt. — Die Sicherung der Tore war oft schon 
gewPnnen durch geschickte PJatzwahl im Gelande und den Anschlufi an 
Mauerstrecken, die den Zugang von der Seite deckten. Aber zu alien Zeiten 
wurden die Haupttore durch Turme veirstarkt, und die uralte Grundform, 
die hinter diesem Eingang einen Torhof mit einem zweiten Abschlufi 
folgen lieC, um den Feind hier aufzufangen und in der Enge wirksam zu 
besehieben, kehrt immer wieder. Dem Beispiel des Dipylon, des atheni# 
schen Prachttotes aus der lykurgischen Periode, geht das arkadische Tor 
Messenes, eines der schonsten Griechenlands, voraus (117). Seinen kreis# 
fdrmigen Tprhof umschlieben schongegliederte Wande; in der Nische 
stand das Bild des torhiitendm Gpttes. Die beiden Aubentiirme standen 
machtvpll in der Reihe der viereckten und halbrunden Tiirme der Enceinte, 
.yiel^ davon haben ihre Schiebschatten, Fertster und Zinnen bewahrt, und 
man bmuchte nur die Deckenbalken wieder in ihre Lagerlocher zu legen, 
um die ^Iten Stpckwerke herzustellen. — Von vielen antiken Stadten hat 
;nur dieser stmre Steinring die Jahrtausende; iiberdauert. Wir sehen ihn 
uber Felder und Hiigel zie;hep, er folgit — Priene gibt eine Probe — ge# 
;Schmeidig alien Biegungen des Abhmges und klimmt schlieblich, auf zer? 
klufteten Klippen festgegriindet und von der Feme oft selbst wie von der 
.Natur geschaffen scheinend, auf schwindelndem Grat der Akropolishohe 
entgegen, oft in Steigungen, dab man die Kiihnkeit und Technik der Er# 
,bauer picht genpg bewunderp kann. Auch, diese Ruinen fordern das Ge# 
standpis, dab der Begriff yon kupstlerisch wirkender Baukunst selbst bei 
,den erpstep Festungsbauten nicht yersagt. 
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Tafel 103 








Lange der Nordwand 6.90 m 

Priene, Waschraum im Gymnasion _ Rand derWannen 0.75 m h. 

Nach 200 V. Chr. 
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, Rechts von der Langsstrafie der Markt (ca. 75 m : 46 m), 

Priene. Die,,heilige a e dahinter der Asklepiosbezirk 

mit den Kammcrn der stadtischen Verwaltung 











Priene, Nordseite der Agora 

Oropherneshalle, ca. 150v.Chr. Rechts ; Ekklesiasterion (Tafel 94b) 

Dariiber: oberste (Demeter?) Terrasse 
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Pergamon, Hauptstrafie 

II. Jahrh. V. Chr., 1. Halfte StraBenbreite ca. 5 m 

Pilaster aus Trachytplatten 




Brunnenbassin 21 m L, 3.15 m br. 
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Rechts oben die Fundamente des Gymnasiontempels 




Pergamon, Burghohe. Terrasse des Zcusaltars 

1. Jahrh. v.Chr., 1. Malftc (Eumenes II.) Stufenbau und inncre Fundamente des Altars 

(dann — links — alterer Rundbau verbaut) 
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Oiniadae, Akarnanien 
Stadtbefestigung 


Mauerstreckc und Turm 
Nach 234r v.Chr. 


Fleuroni Atolien 
Stadtbefestigung 


Tafel 116 









Messene, Stadtbefestigung Runder TorKof. Dahinter 

Arkadisches Tor, nach 370 v. Ghr. mehrstockiger Turm der Stadtmauer 






VIII. POMPEJI. 
GRIECHISICH4TALISCHE RAUMKUNST. 


D as private Wolmhaus ist noch bis in die klassische Zeit hinein meist 
ein kunstloserT'Jutzbaugewesen. Immerhin scheint die normale Ans 
lage auf eine, wenn auch bescheidene Halle an dem nach aufien abge# 
schlossenen Hofe nicht verzichtet zu haben. Auf Grabvasen des sechsten 
Jahrhunderts sehen wir, dab die Leiche in einer Halle am Hofe auf# 
gebahrt wird. Das altkorinthische Herrenhaus 
hat sowohl Megaron wie Propylon mit zwei# 
sauliger Vorhalle besessen. In dem Athen der 
Perserzeit waren neben kleinen Einfamilien# 
hausern auch groCere Wohnungskomplexe be# | 
kannt, und Priene hat uns mit der Tatsache uber# 
rascht, dab das Megironhaus am umschlossenen 
Hof noch iiber das vierte Jahrhundert hinaus der 
Typus der biirgerlichen Wohnung geblieben ist. 

Die immer wiederkehrende Grundribform 
(Abb. 10) zeigt die P austiir von der Strabe etwas 
abgeriickt, so dab eitie kleine Vorhalle entsteht, 
und derart nach der Seite verschoben, dab der 
Eintretende nicht sofort das ganze Innere iiber# "1 P 
sehen kann. Ein Ko :ridor fiihrt nach dem vier# 
eckigen Hof, auf den er sich mit einer Saulenstellung offnet. An dessen 

die Front nach Siiden gerichtet, der Saal mit der tiefen, 
von zwei Saulen getr igenen Vorhalle, der Typus des alten Megaronl Nur 
die einstige Isolierung ist aufgegeben, die Nebenraume sind zum Teil un# 
mittelbar daran angeschlossen. Dazu tritt aber jetzt der peristyle Hof als 
Zentrum einer eigenen selbstandigen Hausform, von Zimmern und Salen 
eingeschlossen, die im dritten Jahrhundert in den Konigswohnungen von 

et vorliegt und gleichzeitig schon in Priene, im 
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Pergamon ausgebild 
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Abb. 10 



zweiten Jahrhundert in Delos auftritt. Von kunstlerischer Ausstattung 
durch Wandbemalung ist zuerst in Athen zur Zeit des Alkibiades die 
Rede. Doch erst im Hellenismus erreicht sie die allgemeine Bedeutung, 
von der uns auch heute noch kein Ort eindringlicher erzahlt als die kampa# 
nische Kleinstadt am Ufer des Sarnus, Pompeji, Denn erst nach und nach, 
seitdem es im Jahre 80 v. Chr. von Rom kolonisiert war, ist Pompeji zu 
einer romischen Stadt geworden. Vorher hatte die alte Oskerstadt, die 
noch eine dorische Tempelruine aus dem sechsten Jahrhundert besab und 
schon im dritten ihr griechisches Theater hatte, im Laufe des zweiten den 
starken EinfluC ostlicher, hellenistischer Kultur erfahren. Und bis zur 
Katastrophe der Stadt haben die dekorativen Stile des Ostens in der 
Architektur Pompejis nachgewirkt. 

Tafel 118 Pompeji, Nordwestviertel. Im Hintergrund ragt das Schicksal 
Pompejis, der ewig drohende Vesuv. Das Stadtbild ist begrenzt von der 
Stadtmauer mit ihren Tiirmen. Hinten links biegt die via consolave ein 
vom Herkulanertor, vor dem die Graber liegen. Die Strafie, auf die sie 
trifFt, ist die erste der ParallelstraCen dieses besonders regelmabig ange# 
legten Stadtteils. Die nachste iibersehen wir in ihrer ganzen Flucht bis 
zu dem Stadtturm am Ende. Der mit grauen Lavablocken gepflasterte 
Fahrdamm ist auf beiden Seiten von Fufiwegen begleitet. Bei dem Lauf# 
brunnen in der Mitte wird die schrage Abzweigung einer kurzen Ver# 
bindungsstraCe nach links hin sichtbar. Der Stadtturm ganz rechts zeigt 
die Lage der iibernachsten breiteren Merkurstrafie an, der nordsudlichen 
Hauptachse des Strabennetzes, und dicht vor den Hausresten im Vorders 
grund (und durch diese verdeckt) zieht die andere Achse, die Nolaner 
Strabe von Ost nach West voriiber. Bei dieser systematischen Anlage 
war jedoch kein griechischer Einflub wirksam, sondern das altitalische 
Prinzip der Teilung durch die beiden Achsen, die sich rechtwinkelig 
kreuzen (S. 57), Gerade bedeutende Hauser alterer Zeit und auch das 
Forum sind an diesen Hauptlinien des alten Planes gelegen. So gehoren 
auf dem Bilde rechts die auf die Nolaner Strabe geoffneten Laden und 
die Peristylsaulen dahinter zu dem Haus des Pansa, das gerade die 
Breite einer »Insel« zwischen zwei Parallelstraben einnimmt. Die grauen 
Tuffquadern seines Einganges (Tafel 121b) weisen es noch ins zweite 
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Jahrhundert, Nach iiesem fiir die damaligen Hausfassaden verwendeten 
Stein pflegt man disse vorromische Zeit als die Tuflfperiode Pompejis 
zu bezeichnen. 

Pompeji, Forum. Auch das Forum, der alte stadtische Markt, war Tafel 119 
begrenzt von zwei Machbarstrafien, in denen sich die MerkurstraBe und 
ihre Parallele am Par sahaus nach Siiden fortsetzten. Urspriinglich ofFnete 
sich wohl das Chalk idikum der Basilika (S. 70) unmittelbar auf den freien 
Platz. Durch die Hallen wurde er noch vor 100 v. Chr. zunachst auf drei 
Seiten abgeschlosser , ohne Zweifel in der Absicht, ihn zu hellenisieren, 
der jonischen Agora anzugleichen. Als bald darauf, im Anfang der 
romischen Kolonie, vom Norden her das breite Podium des Jupitertempels 
eingeschoben wurde, dem sich wieder ein wenig spater an den Seiten je 
eine Tormauer anscbloB, war die Absperrung eine vollstandige. Erst aus 
derart geschichtlich gewordenen Formen hat die Theorie romischer 
Architekten ihre Rsgeln uber die gestreckte Gestalt eines romischen 
Marktes u, a. abgeleitet. Hier fanden offentliche Spiele und bis zur Er# 
bauung des Amphitheaters die Gladiatorenkampfe statt, und in den 
oberen Galerien der Saulenhallen wurden dazu reservierte Platze abge# 
geben. Je mehr aber, auch im AnschluB an denXempel, das Forum zum 
Festplatz wurde, um so mehr muBte ihm der Markt# und Geschaftsver# 
kehr durch anliegende Gebaude abgenommen werden: zu der Basilika 
imWesten traten da rum auf der Ostseite zwei groB angelegte Marktge# 
baude. In den zweistockigen Hallen des von der Priesterin Eumachia 
erbauten Kaufhauses kaufte man Kleiderstoffe, nordwarts, rechts vom 
Jupitertempel, gab es Lebensmittel aller Art im Macellum. 

Wandbild au!i Boscoreale. Das mittlere Feld laBt uns in den Tafel 120 
Saulenhof eines Macellums sehen und erganzt aufs gliicklichste die 
pompeianische Ruine. Die schattigen Hallen mit reichbemalten Wanden 
durften auch da niclit fehlen und ebenso gehorte in die Mitte des Hofes 
die Tholos, der tempelartige Rundbau mit seinem iiberdachten Saulenring 
ohne Celia (Monopteros), der den Brunnen enthielt, Anlage und Name 
stammen gleich der Basilika aus dem griechischen Osten. Schon Priene 
hatte einen Fisch# and Fleischmarkt neben der Agora. Der zentrale 
Brunnenbau wird hellenistischeZutat sein. Die beiden anderen Bildfelder 
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fuhren uns von dem Zentrum des stadtischen Verkehrs dort hinein in 
den stillen Garten mit kiihler Brunnengrotte und Bogenlaube, hier in die 
StraCen der Stadt, Das stattliche Portal mit den hohen Pfeilern, die mehr# 
stockigen Hauser gab es schon in der Tuffperiode von Pompeji. Einmal 
ragt auf horizontalem Gebalk ein Erker im Obergeschofi ebenso heraus, 
wie ihn dort in einer stillen Nebengasse sorgsame Ausgrabungstechnik 
hat erhalten konnen. In diese Hauser sehen wir nun hinein. 

Tafel 121 u. 122 Pompejanische Hauser. Wir treten von der Strahe in den Schutz 

Vestibulum (121b), und weiter iiber die 
Schwelle zwischen den hohen Tiirpfosten 
durch einen kurzen Gang (Fauces) ins 
Innere (Abb. 11). Das Atrium nimmt 
uns auf, der grofie langliche Zentralraum 
des Hauses, dessen bedeutende Hohe die 
verschiedenen Eckpilaster (122 b, 121a) 
noch bezeugen. Dem flachen Bassin in 
der Mitte des Fufibodens, dem Implu= 
vium, entsprach einst das Compluvium im 
Dach. Dort bildeten die Hauptdecken# 
balken den Rahmen eines viereckigen 
Oberlichtes, durch das auBer Luft und 
Licht auch von den nach der Mitte ge# 
neigten Dachseiten das Regenwasser hereinstromen konnte und nun 
durch das Impluvium zu sammeln und abzufiihren war. 

Tafel 123 Terrakotta^Traufleiste aus Pompeji. Den Rand des Dachaus# 
schnittes umgab ein regelrechtes Gesimse mit Wasserspeiern, und die 
hiibsche Terrakottasima kann zeigen, wie lebendig man diese zu gestatlen 
wufite. Fiber die von unten mit Akanthuslaub verdeckten Ausgiisse 
springen da ganze Vorderleiber von Hunden vor, wahrend uber den 
starkeren AusguB an der Ecke sich gar ein Lowe reckt. 

Die engen hohen Kammern, die sich, je drei auf beiden Seiten, auf 
das Atrium offnen, sind die Schlafraume, und ihnen folgt, wie eine groBe 
Nische in ganzer Breite offen, das Fliigelgemach, die Ala, mit dem sich das 
Atrium an seinem hinteren Ende querschiffartig erweitert. Das groBe Fenster 
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ihrer Riickwand, d(in meisten pompejanischen Hausern bereits fremd, 
verstehen wir als den Oberrest einer Zeit, wo solche Hauser noch nicht 
in engen StraCenflu :hten Wand an Wand gereiht standen. Verrat doch 
auch der Name Muskanisches Afrium«, der diese Hauser, wie so vieles 
Altitalische, an die Etrusker kniipfte, dafi es sich um einen alten Haus# 
typus handelt. In diesem altitalischen freistehenden Einzelhause war 
aber die Offnung in der Ala als Tiir oder Fenster auf Hof und Garten 
und als Lichtquelle fiir das damals noch ganz bedeckte, rauchgeschwarzte 
Atrium wohl begriindet. In diesem Hause hatte auch der grobe, weit 
offene Raum auf der Riickseite des Atriums (121a), das Tahlinum, noch 
das Ehebett des Ha jsherrn aufgenommen, wahrend an seiner Riickseite 
nach dem Garten zu eine Laube aus Brettern — das eigentliche tabulinum — 
angebaut war, in derm luftiger Kiihle man des Sommers speiste. Auf einen 
kleinen Garten, gew^ohnlich mit einer an das Haus gelehnten Portikus, 
der alten Laube in anderer Gestalt, hat dieser alteste Haustypus auch in 
der stadtischen Enge nicht verzichtet. Man betrat ihn, wenn nicht durch 
das Tablinum, durch einen der beiden groben Speiseraume zu dessen 
Seiten oder auch durch einen Korridor mit schmaler Tiir (Andron), wie 
er auch bei Sallust s paterhin rechts vom Tablinum eingebaut worden ist 
(121a). DasStadthaus bekamjedoch rasch ein anderesBild. Wohl bleiben 
die Zimmer auch um das Atrium romischer Zeit (122 a) die gleichen, nur 
sind die Alae, wie hier, in den jungsten Hausern oft in die Mitte der 
Seitenwande verschoben. Ein wichtiges Zeugnis seiner urspriinglichen 
Bedeutung hat auch das Atrium bis zuletzt bewahrt: der Marmortisch an 
der Riickseite des Impluviums, auf den man wohl auch noch eherne 
Gefabe aufzustellen pflegte, soil an den Herd erinnern, der als der ge# 
weihte Mittelpunkt des Hauses ehemals dort bestanden hatte. Aber das 
Tablinum ist im Stadthaus langst ein weiter Durchgangsraum geworden, 
wo der Hausherrwohl noch seine Klienten empfangt. Dem Familienleben 
dienten andere Raume. Schon in den groben Hausern der Tuffperiode ist 
das alte Haus durch neue, ihm fremde Elemente erweitert. Nicht nur, 
dab sich Laden, wohl auch eine Garkiiche oder eine Backerei nach der 
Strabe vorlegen, — dis Pansahaus labt uns schon vom Eingang her durch 
Atrium und Tablinum bis zu dem umsaulten Hofe, dem Pevistyl, blicken. 
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Ebenso das spate Haus Tafel 122 a. Im Hause des Sallust (Abb. 11, 
Nr. 31, 32) ist es nachtraglich an die eine Seite angebaut. 

Tafel 124 Romisches Hausperistyl. Mit dem Peristyl halt das hellenistische 
Element (S. 85) auch im Hause seinen Einzug. Das grofie Peristyl un# 
serer Tafel aus romischer Zeit tragt noch ein besonderes Kennzeichen 
seines griechischen Wesens in der Oberhohung der Halle der Riickseite: 
es war die Form des rhodischen Peristyls, fur das wir jetzt in dem 
hellenistischen Gymnasion in Milet einen monumentalen Beleg aus gries 
chischem Gebiet besitzen. Der mittlere Raum, als Garten mit Wasser= 
bassin angelegt und mit kleinen Marmorhermen reich geschmuckt, zeigt 
anschaulich, welche Bedeutung im hauslichen Leben dieser hintere Teil 
des Hauses gewonnen hatte. Hier lag jetzt auch das Tviklinium, das 
Speisezimmer, wo man auf Ruhebetten, Klinen, gelagert afi, hier offnete 
sich auf der Riickseite, wie ein Abbild des Tablinums, die breite Exedra, 
zu der drei Marmorstufen fiihren, oder inanderen Hausernder griechische 
Saal (Oecus), in dem ein grofies Fenster noch Ausblick auf einen hinteren 
Garten oder auch auf ein zweites Peristyl gab. 

Tafel 125 Pompejanische Landschaft. Fiir die Abgeschlossenheit, die selbst 
das groBere Stadthaus auferlegt, sucht sein Besitzer Entschadigung in der 
Villa auf dem Lande. Da schlieBt an ein weites Bassin, auf dem man sich 
mit Rudersport ergotzt, eineausgedehnteTerrasse, vonsteilen Ufermauern 
getragen. Hermenpfeiler sind an ihrem Rande, einzelne Statuen weiter 
nach innen verteilt. Die Terrasse wird auf zwei Seiten umfaBt von den 
beiden Fliigeln einer langen Saulenportikus, die ihre Fassade nach der 
Wasserseite offhet. Der linke Fliigel stoBt auf einen groBeren viereckigen 
Gartensaal mit groBer Tiir und hohen Fenstern. Gegitterte Balustraden 
begrenzen die flache Dachterrasse. Im Vordergrund stehen zwei kleinere 
tempelartige Gebaude. Ahnliche andere, dieses mit prostyler, jenes mit 
Antenvorhalle, die entfernteren mit »basilikaler« Oberhohung, alle mit 
Giebeldachern, gruppieren sich hinter der Portikus auf hoherer Boden# 
Welle schon inmitten des Parkes, in dem wir die drei von den romischen 
Herren bevorzugten Baumarten, Pinien, hohe Zypressen und vielastige 
Platanen, unterscheiden. Sie leiten zu den ferneren Bergen iiber, auf deren 
Vorhohen das Landgut sich ausbreitet. Es sind die charakteristischen 
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Elemente der romischen Villen, in freier, malerischer Gruppierung wohl 
geeignet, die Schonheit der Landschaft voll geniefien zu lassen. Im Gegen# 
satz zu den schweigsam geschlossenen Fassaden des Stadthauses sind 
hier die Raume mit F alien und Fenstern weit, Luft und Licht entgegen, auF 
getan, durch abwech selnde Orientierung ist den verschiedenen Wiinschen 
nach Windschutz, Sc hatten und Sonne Rechnung getragen. Voile Wirk^ 
lichkeit hat der italische Kiinstler in moglichster Treue auf diesem 
Miniaturbild geben wollen. So ist es mit anderen seinesgleichen ein wert# 
voiles Dokument des; Lebens. Das Ganze aber, in dessen Zusammenhang 
es heute noch vor uns steht, — eine Wanddekoration des sogenannten 
dritten Stiles, Tafel 127, — lenkt schliefilich unseren Blick auf die kunst# 
lerische Behan dlung der Wandflachen im antiken Haus. 

DIE WANDMALEREI IM DIENSTE DER ARCHITEKTUR. 

Im Hause des Sallust fallt die so gar nicht »pompejanische« Deko« 
ration der Wande auf. Erst eine glatte gelbe Flache uber einem schmalen 
roten Streif am Bode i; dariiber dann die Schicht in (jetzt fast verschwun# 
dener) dunkler Farbung, wie man sie fiir den ganzen Sockelteil der Wand 
erwartete. Es waren hohere, schwarze Felder. Ober ihnen drei Reihen 
niedrigerer Rechtecke inbunten, grellen Farben; rot, violett, blaugriinund 

— iiberwiegend — ge b wechseln in den beiden unteren Reihen, die dritte 
zeigt — im Atrium — mehrfarbige Flachen. Dariiber noch ein schmaler 
violetter Friesstreif, dann schlieBt ein jonisches Gesimse mit Zahnschnitt 

— seinen kraftigen Vorsprung zeigt in der Seitenansicht die Ala (122 b) — 
die eigentliche Dekoi ation gegen die obere weiBe, seltener farbige Wand# 
flache ab. In dem hciheren Tablinum (121a) fuhrten auch die Schmal# 
streifen und das AbschluBgesimse hoher hinauf. Ein andermal stehen vor 
den oberen Schichten korinthische Halbsaulchen, die einen Triglyphen# 
fries unter dem Zahns chnittgesimse tragen. Ganz einzigartig ist eine kleine 
Tempelfassade, die 'C’^or der Turwand in Relief die Vorhalle mit vier 
richtigen Vollsaulen zeigt (Tafel 128b, c). 

Solche Dekoration verstand sich nicht von selbst, sondern hatte be# 
stimmten Sinn. Die Hauswande aus opus incertum, Bruchsteingemauer 
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in Kalkmortelverband (S. 71), forderten Verputz, der zunachst in Stuck 
und Holzwerk moglich war. Diesem dankt, so nimmt man an, der gelbe 
Sockel seine Farbe, Aber indem man dariiber keine glatte Flache einfach 
bemalte, sondern einzelne Flatten aus Marmorstuck reliefartig auf die 
Wand setzte und jeder dieser Flatten Saum und Spiegel (S. 83) gab, ahmte 
man in Stuck etwas nach, was urspriinglich in Stein bestanden hatte. Dazu 
tritt die Aussage der Farben. Dieses Vorbild konnten nur die mit bunten 
Marmorplatten verkleideten Wande reicher Architekturen sein, die aber 
nicht in Italien gestanden haben. Denn dahin und zumal nach Rom war 
die Inkrustation mit echtem Marmor erst zu Caesars Zeit gekommen. 
In Fompeji ist aber diese Stuckimitation schon der Dekorationsstil der 
vorromischen Tuffperiode. Aufier der Basilika sind es vor allem zahlreiche 
Frivathauser, die, abgesehen von ihren TufFfassaden und der Hohe ihrer 
Raume, das wichtigste Zeitmerkmal an ihren auf solche Weise deko# 
rierten Wanden tragen. 

Der Starke hellenistische EinfluB, den wir schon in der Architektur 
dieser bedeutendsten Bauperiode Fompejis fanden, erklart auch den 
ersten pompejanischen Wandstil: auch er stammt aus dem griechischen 
Osten, wo vor allem in Alexandria der Marmorschnitt in Blute stand, 
wo aber auch bereits die Nachahmung der Marmorinkrustation in be# 
maltem Stuck mit denselben Frofilen und Zahnschnittgesimsen nachge# 
wiesen ist: in Alexandria selbst im Gebiet der Ftolemaerpalaste und in 
Friene und Fergamon an Hauswanden des dritten Jahrhunderts haben 
sich solche Stuckreste ersten Stils gefunden. Diese Wande lassen keinen 
Raum fur bildlichen Schmuck, fiir ihn bleibt nur der FuBboden frei: im 
Mosaikbild findet man dafiir Ersatz. Die beriihmtesten pompejanischen 
Mosaiken, wie die Alexanderschlacht, stammen aus der Casa del fauno, 
dem vornehmsten, schonsten Hause der Tuffperiode. 

Tafel 126 Wandbild zweiten Stiles. Schon bald nach dem Jahre 80 v. Chr. 

beginnt das Bild dieser Wande sich zu andern. Die vorher plastisch auf# 
gesetzten Stuckquadern und Filaster werden jetzt nur in perspektivischer 
Malerei dargestellt, an den Ffeilern in Boscoreale (Tafel 120) sind sogar 
die viereckten Bossen mit ihren Schlagschatten aufgemalt. Aber diese 
Malerei laBt auch den Sockel, kraftig profiliert, in ganzer Masse oder in 

92 



gegliederten Teilen vortreten, lost die Pfeiler und Saulen von den Wanden 
ab und stellt sie frei und leicht iiber dem Sockel auf. Dahinter weichen 
dieWande zuriick, die Raume, seither dutch ihre Stuckvertafelungen fest 
und eng umschlossen, erscheinen grofi und weit. Aus der Nachbildung 
der architektonisch b ;handelten Wandflache wird eine Architekturmalerei 
mit beabsichtigter ILaumwirkung, deren Illusion nun noch auf vet? 
schiedene Art gesteigert wird. Nicht nur, dafi von den korinthischen 
Saulchen des Vordeigrundes ein Gebalk — in unserem Beispiel rich tig 
aus Architrav, Fries und Geison gebildet — nach hinten auf die Wand 
iibergreift und so c eren Abstand von den Saulen noch verdeutlicht. 
Wichtiger ist, dal? dart, wo im ersten Stil das Gesimse die inkrustierte 
Flache beschlieCt, jetzt die Wand uberhaupt ein Ende hat. Auf ihrem 
Gesimse werden nicf t blob, wie in einem offenen Raume stehend, zierliche 
Gefafie, Kandelaber u. a. gemalt, — der Blick geht auch dariiber hinweg, 
in den Nachbarraum oder wie hier ins Freie, wo in heller Luft, vor 
blauem Himmel links und rechts je ein Stuck Saulenhalle mit Baum und 
Altar sichtbar ist. Ja die Wand selbst, von der Stuckinkrustation befreit, 
wird durchbrochen. Dutch eine iiberdeckte Nische oder ein Tabernakel 
zwischen den Mitte' saulen sehen wir in eine Landschaft, in der eine 
mythologische Szene spielt, der seitliche Durchblick offnet sich auf ein 
Strabenbild. Seltenec ist eine Auflosung in mehrere gleichwertige Bild# 
felder, wie in Boscoreale (120). Die reichsten und reifsten Beispiele dieses 
»Architekturstiles«, w^ie wir ihnnennen, gehoren schon in die augusteische 
Zeit. Um die gleiche Zeit malt man aber in Pompeji schon wieder in 
einer neuenWeise. 

Wanddekoration dritten Stiles. Das besonders umrahmte Mittel# Tafel 127 
bild, die Teilung in !5ockel, mittlere Wandflache mit oberem AbschluB# 
band und ein oberstes Feld mit zierlichen Architekturen, die perspekti# 
visch in die Tiefe fiihren — dies und anderes schlieBt den dritten Stil un# 
mittelbar an den zweiten an. Aberwahrend dieser seine architektonischen 
Gebilde dutch kraftige Plastik und Perspektive moglichst einleuchtend 
und glaubhaft zu machen sucht, muB jetzt alles flachenhaft und moglichst 
korperlos erscheinen. Glatte, iiberhohe Saulchen, schlank wie Rohr, tragen 
das leichte Dach des Mittelbaues, und das (meist viel kleinere) Bild darin 
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ist nur der Schmuck seiner fest geschlossenen Wandflache. Statt der seit# 
lichen Durchblicke ist nur eine kleine schwebende Figur oder ein Tafeh 
bildchen an diinnem Stab oder Kandelaber an die Wand gehangt. Die 
abschliefienden Gesimse sind glatte Bander und Borten von seltsam 
reichen, flachenhaften Ornamenten, die oft wie Metallarbeit und feine 
Drahtgewinde erscheinen. In zarten schonen Linien, sehr sorgfaltig mit 
spitzem Pinsel aufgetragen — mit buntschillernden Farben, unter denen 
Griin hervorsticht, oft auf weiBliche Bandstreifen gesetzt, so stehen diese 
reizvollen Phantasien auf den groCen roten und schwarzen Wandflachen. 
Dies alles ist, wie auch die leichten architektonischen Miniaturen in dem 
oberen Luftraum — fein, diinn, unwirklich, ist nur Ornament der als 
Einheit empfundenen und gewollten Wand, der denkbar groBte Gegen# 
satz zu den Illusionen des vorangehenden Stils. Dessen architektonische 
Realitat ist vollkommen verfluchtigt. An seine Stelle tritt ein abwechslungs^ 
reiches System verzierter groCer und kleiner Felder, kombiniert mit einem 
schwanken Scheingeriist, in dem gerne hohe, vielgliedrige Kandelaber 
die Rolle der alten Saulen und Pfeiler spielen. 

Einzelziige in dieser eleganten, vornehmen Dekoration, z. B. manche 
der in das Ornament verflochtenen menschlichen und tierischen Figiirchen, 
haben durch ausgepragten agyptischen Charakter AnlaE gegeben, die 
Heimat dieses dritten Stils in Alexandrien zu suchen. Tatsachlich fallt 
seine etwa ein halbes Jahrhundert wahrende Herrschaft in Pompeji erst 
nach der Eroberung Agyptens durch Augustus (31 v. Chr.). Solche ganz 
unwirklich in die Hohe getriebenen Architekturen mit fast zerbrechlich 
schlanken Saulenschaften, mit unmoglichen Bliiten# und Bukettkapitellen 
(S.36)standenden KunstlernAlexandriensaufaltagyptischenWandbildern 
vor Augen. Wir konnen uns gut vorstellen, dafi sie unter diesem EinfluB 
die Abwandlung der alteren Dekorationsweise zweiten Stiles vollzogen. 
Das setzt aber voraus, daB dieser Stil ebenso wie schon die Inkrustations# 
manier des ersten auch in Alexandrien einmal in Geltung stand. Oberhaupt 
miissen die Prinzipien der pompeianischen Wandgliederung den helle# 
nistischen Kiinstlern langst gelaufig gewesen sein. Schon der z. B. in 
griechischen Hausern in Priene nachgewiesene Branch, auf Zahnschnitt# 
gesimsen an den Wanden Terrakottafiguren und ZiergefaBe aufzustellen, 
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konnte wohl zur Vprstellung eines Wandabschlusses fuhren, iiber dem 
das oberste Wandsti ck als solches nicht mehr gait. Diese Vorstellung tritt 
uns in Grabkammerti bei Alexandrien unmittelbar entgegen, die man um 
300 V. Chr.nach dem Vorbild von Wohnraumen ausgemalt hat: ein hoher, 
Marmorvertafelung nachahmender Socket schliefit mit einer schmalen, 
schwarzen Leiste, — ein Motiv, das wir iiber die athenische Pinakothek 
und iiber das olymf ische Heraion — wo Holzbalken Sockel und Lehm? 
wand schieden — bis zu den kretischen Palastwanden zuriickverfolgen 
(S. 12); dann folgt e n glattes, breites Hauptfeld der Wand in »pompeia!: 
nischem« Rot, abgeschlossen durch ein plastisches Gesimse. Das Wand# 
stiick daruber aber bis zur flach gewolbten Decke ist — blau bemalt! Die 
Farbe sagt zur Genii ge, daC diese oberste Partie der dreigeteilten Wand 
nicht mehr wie die beiden unteren als raumschliebende Flache bewertet 
wurde. Und hatte nicht der Kiinstler des Lysikratesdenkmals (S. 53) die# 
selbe Idee schon mit seinen ReliefdreifiiCen ausgedriickt? — Fiir das Raum# 
innere aber war jene DifFerenzierung der Wandzonen das erste Mittel, die 
Illusion einer Erweitcrung des Raumes zu erwecken. Und dafi eine solche 
zum Bediirfnis werden konnte, ist bei der Enge der meisten Raumlich# 
keiten des antiken Stadthauses wohl verstandlich. 

Wanddekoration vierten Stiles. Wir konnten das Bild in seiner 
Hauptanlage mitXafel 124 vergleichen. Architekturmalerei hier wie dort; 
ebenso waren auch in den seitlichen Durchblicken des alteren zweiten 
Stiles grobe Einzelfiguren aufgetreten. Aber viel mehr als dort ist die 
Wandflache in Durch blicke und Raume von verschiedenerXiefe aufgelost. 
Grobere Flachen labt man oft nur zu als Xeppiche, die in das Architektur# 
geriist eingespannt erscheinen. Die Architekturglieder selbst, deren 
Wirkung in diesem Beispiel durch Aufhohung mit Stuckrelief noch ge# 
steigert wird, vor allem die tragenden Vertikalen, zeigen in ihrer kraft# 
losen Schlankheit vollig die Manier, die erst der dritte Stil fur jene Spiel# 
architektur seines obe rsten Wandteils geschaffen hatte. In der Xat hat der 
Stil, den unsere Xafel ::eigt, erst als der jiingste in der letzten Zeit Pompejis 
(von ca. 50—79 n. Che.) alle Wande beherrscht, derselbe, der mit seinen 
leuchtend bunten Faiben auch dem landlaufigen Begriff von »pompeja# 
nischercc Malerei zugiunde liegt. Dieser vierte Stil stammt nun gewib in 
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alien Hauptzugen unmittelbar vom zweiten ab. In einzelnen Fallen hat dann 
auch das romische Biihnenbild mitgesprochen: man glaubt, das niedere 
Podium mit der kleinen Treppe, die Gliederung romisclier Skenenfronten 
(S. 64, 66) zu erkennen. Aber damit allein ist seine Art nicht erklart, der 
dritte Stil ist aus der Geschichte des vierten nicht so vollig auszuschalten, wie 
es wohl geschieht. So grundsatzlich verschieden auch die Auffassung ist, 
in der die Wand als solche in diesen beiden letzten Stilen behandelt wird 
— dort als festgeschlossene Flache, hier oft nur bis zu wenigen Geriist# 
linien verfliichtigt, — hinter der charakteristischen Umbildung zu dem 
graziosen, aller Wirklichkeit fremden Stil mit hintereinander geschobenen 
lind iibereinander getiirmten Phantasiebauten muB der zwingende EinfluB 
des dritten Stiles gestanden haben: erst die Tendenz, die dessen Architeks 
turgebilde zeigen, auf den alteren zweiten »Architekturstil« angewendet, 
bringt die letzte, unreale Perspektivenmalerei des vierten Stiles hervor. 
Dessen Wande sind das Endergebnis eines durch den dritten, agyptisierens 
den Stil entscheidend veranderten Geschmackes. Wenn die Wandbe# 
handlung des dritten Stiles alexandrinisch ist, so wird sich diese Heraus? 
bildung des vierten Stiles an einem anderen Zentrum hellenistischer Kunst, 
wohin aber alexandrinischer EinfluB reichte, vollzogen haben. Nach Klein# 
asien scheint die Cberlieferung zu weisen, daB Vitruv, der augusteische 
Architekt, den schwerlich viel alteren kleinasiatischen Maler Apaturios 
von Alabanda wegen seiner phantastischen, unmoglichen Architektur# 
malereien, also wohl doch schon etwas in der Art des vierten Stiles, heftig 
angegriffen hat. 

So bedeuten uns die pompejanischen Wande mehr als ein gefalliges 
Spiel einer ortlich begrenzten Dekorationskunst. Ihre Stile sind die Stile 
ganzer Kunstperioden und weiter Kunstgebiete, ihre Malereien sind es 
vor allem, in denen »die Anmut des Hellenentums« auf Pompeji ruht. 
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IX. BOGENBAU UND WANDGLIEDERUNG. 

D ie Leistungsgrenze der griechischen Raumkunst lag im Prinzip der 
horizontalen IDeckung. Die offenen Weiten zu uberspannen, hatte 
sie nur den wagereeht gelegten Balken aus Stein und Holz. DerWunsch 
nach groben breiten Salen hatte sich im Orient wie in jenen griechischen 
Gemeindehausern zu Megalopolis und Eleusis (S. 68) nur durch eine 
Vervielfaltigung deiStiitzenreihen erfiillen lassen, durch die nichts weniger 
als eine Weitraumigkeit geschafifen wurde. Die Wolbung, in Agypten und 
im Osten friih bekannt, war in Vergessenheit geraten. Erst bei den Griechen 
linden sich neue, er twicklungsfahige Anfange. 

Griechische liogentore. In den Mauerringen akarnanischer Stadte Tafel 129 
stehen die ersten Beispiele griechischen Bogenbaues, In der Stadtmauer 
von Palaeros ist das Tor, aus dem die Strafie zu dem nahen Bergheiligtum 
ging, durch einen stattlichen Bogen ausgezeichnet (a). Er bildet ein richtiges 
Gewolbe aus keilformig geschnittenen Steinen, noch nicht von volh 
kommener Gleichm ifiigkeit, aber von geniigend festem Gefiige, um sich 
unter der Last der oberen Schichten noch heute zu halten. Der AnschluC 
der Keilschnittsteine an die nachsten Steine der Mauer geschieht durch 
ganz verschiedenen bugenschnitt, wie er gerade paCt, zumTeil durch ein# 
gefixgte Polygone. Einzelne der Bogensteine sind selbst noch ganz poly# 
gonal. Das Prinzip der Wolbung, dafi die einzelnen Blocke sich mit Hilfe 
der schragen, nach uriten zusammenstrebenden AnschluCfugen gegenseitig 
in der Schwebe halte i, ist ja in der Polygonalschichtung enthalten. Es gibt 
manches Mauerstuck, dessen Polygone sich ungewollt zum richtigen Bogen 
spannen. Die Verm utung ist daher nicht abzuweisen, dafi an solchem 
Gefuge einmal das Keilsteingewolbe gefunden worden sei. Noch bleibt 
an unserem Tor der Bogen auf die Frontwand beschrankt, nur Pforten 
von geringerer Weite hat man gelegentlich schon durch die ganze Mauer# 

Starke hindurch (2,60 bis 3 m) mit einem Tonnengewolhe gedeckt. Eine 
bequemere Nachbildung solcher Tore war es, wenn der Bogen aus zwei 
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grofien vorgekragten Flatten herausgeschnitten wurde (b). Der Zweck, 
die Bogenform des oberen Torabschlusses, war schlieClich auch so erreicht. 
Hier wie dort war der Torweg selbst horizontal gedeckt. Die altesten 
akarnanischen Bogentore gehoren noch dem fiinften Jahrhundert an. 
Wenn aber damals Demokritos von Abdera als der erste die Theorie des 
Keilschnittes wissenschaftlich behandelt hat, so wird die Praxis bereits 
vorangegangen sein. Auf der Insel Kos steht das Charmylion, eine Grab# 
kammer mit einer fast 6 m langen Gewolbetonne aus fiinf grofien, als 
Kreissegmente geschnittenen Keilen. Die Weihinschrift weist es ins vierte 
vorchristliche Jahrhundert. Die neuste Zeit hat die Beispiele griechischer 
Wolbung vermehrt. Die Stadttore von Priene (S. 77) trugen Keilschnitt# 
bogen. Zu den friihesten Teilen des Didymaions (um 300 v. Chr., S. 39) 
gehoren zwei 17 m lange Tonnengewolbe unter den beiden Labyrinth# 
treppen zwischen Vorhalle und Celia. Die nachsten Gewolbe, darunter 
einen kxihnen Bruckenbogen von 8,10 m Weite, hat die pergamenische 
Baukunst in Eumenes Zeit (S. 79) geliefert. 

Tafel 130 Pprta Marzia in Perugia. Um die neunundzwanzig Keilsteine des 
Bogens ist hier noch ein profiliertes AbschluCgesims gelegt. Ahnliche 
Zierprofile hatte man dem jonischen Architravbalken gegeben, der Bogen 
ubernimmt auch die Kunstform des Baugliedes, das vor ihm allein den 
offenen Raum uberbriickt hatte. Das Tor, das noch im vierzehnten Jahr# 
hundert mit samt dem Quaderwerk der anschlieCenden Mauer vollstandig 
war, gehort wie alle Tore der Stadt in vorromische Zeit. Nur die stolze 
Inschrift »Augusta Perusia« lieC Octavian nach der Eroberung im Jahre 
40 V. Chr. auf das glatte Steinband iiber dem Bogen des alten Etrusker# 
tores setzen. Die Kopfe in den Zwickelfeldern entsprechen altetruskischer 
Sitte, Scheitel und Fufi des Torbogens mit Kopfen zu schmiicken. Durch 
die Relieffiguren iiber dem Balustradengitter, das die einzelnen Zwerg# 
pfeiler verbindet, wird der Wallgang markiert, der hier das Tor iiber# 
schreitet. Der Vergleich mit dem kleinen Halbsaulenfries im Hause des 
Sallust (Tafel 128 b), dieVerwandtschaft der perusiner Kapitelle mit solchen 
der pompejanischen Tuffperiode sind fur die Zeitbestimmung von Wert: 
auch dieses Tor von Perugia wird dem zweiten Jahrhundert angehoren. 
Die Etrusker aber batten den Bogenbau von den Griechen iibernommen; 
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dann nach Rom, Den Architekten Roms bleibt der 
Ruhm, seine uner neCliche Bedeutung erkannt und alsbald zu neuen, 
groCziigigen Bauformen geniitzt zu haben. Die Erkenntnis war, dafi 
dutch ihn mit kleinen Werkstiicken Spannungen sich iiberwinden lieCen, 
bei denen die macbtigsten Steingebalke versagten: das Geheimnis seines 

Okonomie. 

Romische Brucke bei Narni. Bei 30 m iiber dem Wasserspiegel Tafel 131 
lag die Strafienbahn. Um ihre Uberfuhrung in solcher Hohe zu erreichen, 
war es, soweit man auch die Bogen spannte, notwendig, ihren FuC auf 
eine hohe Unterlagi zu stellen. Die beiden wuchtigen Mittelpfeiler sind 
datum betrachtlich iiber den Flufispiegel emporgefiihrt. Die Auflage# 
schicht der Wolbu igsbogen, der Kampfer, ladet bedeutend aus, Als 
kapitellartig profilicrtes Gesimse ist sie auf alien Seiten herumgefuhrt, 
obwohl nur der mit :lere Strombogen sie unmittelbar benutzt. Die Seiten# 
und Uferbogen reicliten bei geringerer Spannweite ~ 16 und 22 statt 32 m 
in der Mitte — mit ih rem Wolbungsfufie nicht so weit hinab. Fiir sie wurde 
deshalb auf der Gegenseite der Mittelpfeiler ein flaches Kampfergesimse 
erst in einer groBeren Hohe eingebunden. Dariiber erst beginnt die 
Wolbungslinie der f m breiten Tonnen. Die Keilsteine sind von einer vor# 
springenden flachen Steinschicht iiber eigenem kleinen Kampferstein 
begleitet. Gesimsart g schlieBen sie den Wolbungsbogen gegen die Hinter# 
mauerung ab, der auBerdem durch seine geglattete Fassade in Gegensatz zu 
dem derb rustizierten Quaderwerk gebracht ist. Diese Auszeichnung des 
Bogens, die starke Ppofilierung des Hauptgesimses und die flachen, senk= 
rechten Verstarkungen, zu denen an den Pfeilerecken die Quaderschichten 
vortreten, stehen auBerhalb der Anforderungendes Nutzbaues undbilden 
eine einfache, aber wirksame Dekoration. Neben diese »sch6nste Briicke, 
die Italien aufzuweisen hat«, stellen wir einen andern augusteischen Bau, der 
die Kiihnheit romischer Bogenbauten auf einem verwandten Gebiete zeigt. 

PontduGard beiNimes. OberzweiBogenreihenvonbedeutenden Tafel 132 
HohenmaBen (14,03 m, 16,47 m) fiihrt die dritte mit 35 niedrigen Bogen 
die mit Platten abgedeckte Trinkwasserleitung iiber den breiten Tab 
einschnitt des Gard hiniiber. Von den groBen Keilschnittbogen, die sich 
in den beiden unterfn Geschossen iiber die viereckten Pfeiler spannen, 
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zeichnet sich das Paar iiber dem Flufibett selbst durch eine wesentlich 
groCere Spannung (24 m statt 19,5 m und weniger) aus. Auch sie muCten 
daher einen tiefern Kampferansatz haben als die Bogen auf der anderen 
Pfeilerseite. Der machtige Bau gehort zu einem jener machtigen Wasser# 
leitungssysteme, die iiberall entstanden, wohin Romer kamen. Mit einer 
gewissen Unwiderstehlichkeit, alien Hindernissen der Entfernung und des 
Gelandes zum Trotz, ziehen die oft meilenlangen Bogenlinien dieser 
Aquadukte durch die Landschaft, wuchtige unverwiistliche Zeugen des 
Machtwillens ihrer Schopfer, Kulturarbeit fur eine Welt zu tun. 

Die einzelnen Steinvorspriinge an der Fassade sind gleich denen an 
der Narnibriicke die stehen gebliebenen Trager und Auflager des bei der 
Einwolbung notigen Holzgeriistes. Es laBt sich aber auch erkennen, dafi 
diese»Lehrgeruste« hier nicht die Breite derganzen Gewolbetonne hatten. 
Wahrend zu Narni die einzelnen Quaderschichten durch wechselnden 
Fugenschlufi in engem Verbande miteinander stehen, scheiden sich hier 
mit deutlichen Fugen im unteren Geschosse vier, im mittleren drei, im 
obersten zwei Bogenringe, die ohne Verband, d. h. ohne dafi Quadern 
des einen Ringes in den Nachbarring iibergriffen, nebeneinander gesetzt 
sind. Diese Technik kehrt bei romischen Quadergewolben gerade an 
augusteischen Bauten Siidfrankreichs ofter wieder. 

Tafel 133 Nymphaeum zu Nimes. Auch die einzelnen Quaderbogen dieser 
groBenXonnendecke bilden jeder ein fur sich bestehendes Gewolbe. Nur 
sind sie nicht in einer Flache aneinandergelegt, sondern immer die zweite 
Bogenreihe ist mit etwas engerem Durchmesser so weit vorgeschoben, 
daC die Decke aus einer Anzahl von Bogenrippen zu bestehen scheint, 
zwischen denen jedesmal ein weiterer Bogenring in die seitlichen Falze 
der Rippensteine als Fiillung eingebettet ist. Hier wie bei dem Pont du 
Gard bedurfte man lediglich eines Lehrgeriistes fiir einen einzigen Bogen, 
das nach dessen Abschlufi nur weitergeriickt zu werden brauchte, um den 
folgenden Bogen einzuwolben. Das Gewolbe fufit auf einem kraftigen, 
vollstandigen Gebalk mit Zahnschnittgeison, das, soweit es aus den 
Wanden vortritt, von glatten korinthischen Vollsaulen auf kurzen Sockeh 
pfeilern getragen wird. In den Wandpartien dazwischen sind Nischen 
ausgespart, uber denen Dreiecks# und Bogengiebel wechseln. Die Wand 
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als schliefiende Flache wird dadurch illusorisch. Die ganze Gliederung 
bringt vielmehr die Idee zum Ausdruck, dafi nur die Teile der Wand, 
denen die Saulen entsprechen, gleich einzelnen Pfeilern eine konstruktive 
Funktion im Aufoau haben. Die Nischen dazwischen konnten ebenso# 
gut zu Durchblicken ins Freie geofFnet sein. Selbst die Saulen und ihr 
Gebalk dienen iiberwiegend dekorativem Zweck. Die ganze Wand 
erinnert lebhaft an das System der gleichzeitigen Architekturmalerei 
zweiten Stiles (Tafel 126) und laCt uns ahnen, wie eng Dekoration und 
wirkliche Architektur damals zusammengingen. 

Rom, Porta maggiore. An den Briicken und Aquadukten ist der Tafel 134 
Bogenbau mit am f riihesten in Rom zur Anwendung gekommen. Die erste 
uns bekannte Steinbriicke, am »Ponte rotto« im letzten Rest erhalten, be# 
kam, 179 V. Chr. be^onnen, 142 ihre ersten Bogen. Ebenso ist schon damals 
ein Teil der Leitungen auf Bogen gefuhrt. Die augusteische Zeit brachte 
dank der besonderen Bautatigkeit Agrippas neue groCe Anlagen, denen die 
Kaiser Caligula und Claudius die beiden an Ausdehnung und Kiilinheit 
derViadukte groCartigsten, die Aqua Claudia und den Anio novus, folgen 
lieBen. In ihrem unteren Teil vereinigt, durchziehen sie auf gemeinsamer 
Bogenreihe die romische Campagna. Die Porta maggiore fiihrt in den 
beiden oberen Ges :hossen ihrer hohen Attika, wie die oberste Inschrift 
besagt, die Kanale der beiden Leitungen. Sie zeigt zugleich, mit welch 
monumentalen Mitteln man solchen Bau an den Strafienkreuzungen zu 
gestalten wuBte. Das einst 14 m hohe Doppeltor hat, ehe es zwischen 270 
und 282 n. Chr. in die aurelianische Mauer einbezogen und zum Stadt? 
tor geworden war, nur der Oberfuhrung dieser Leitungen iiber die hier 
zusammentreflfende i Strafien gedient. Ein sehr regelmafiig geschnittenes 
Gewolbe iiberspannt die 7,50 m weiten Durchgange. Die mittleren Keih 
steine sind, den nicht ganz leichten AnschluC an die Nachbarschichten 
zu vermeiden, bis zu dem oberen Horizontalgesimse durchgefuhrt. Die 
derbe Rustika der Travertinquadern bringt, zusammen mit den wie un^ 
vollendet scheinenc en Saulenschaften, die Tragkraft des ganzen Unter# 
baues wirksam zum Ausdruck. Und doch sind Pfeiler und Bogen die 
alleinigen Elemente der Konstruktion. Dieser ganze Aufwand an korin# 
thischen Saulen mit ihrem giebelgekronten Gebalk dient den kleineren 
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Bogenoffnungen lediglich als dekorativer Rahmen. Wieder sehen wir den 
Saulenbau in einer neuen Rolle: er hat nicht mehr die Fuhrung in der 
Konstruktion. 

Tafel 135 Rom, Marcellustheater, Von demerstensteinernen Theater Roms, 
das gleich mit ungeheurer Pracht im Jahre 55 v. Chr. von Pompejus 
errichtet wurde, ist in der gebogenen Linie einiger Gassen eine letzte Spur 
geblieben. Nur den Grundrifi mit der saulenreichen Skene gibt ein Bruch# 
stuck des marmornen Stadtplanes aus spater Kaiserzeit. Um so wertvoller 
ist uns darum diese in groCem Stil gegliederte AuBenmauer des Zuschauer# 
raumes eines nur einige Jahrzente jiingeren Theaterbaues. Es ist zugleich 
das erste stadtromische Gebaude, das ganz aus Travertin gebaut war, dem 
beriihmten, helleuchtenden Kalkstein von Tivoli, der seit Augustus neben 
Marmor mit Vorliebe fur Fassadenbau verwendet wurde. Die einstmals 
ofFenen Arkaden sind in jedem GeschoC von Saulenarchitektur umfaBt. 
Schon und ruhig gehen iiber niedrigem Sockel die glatten jonischen Saulen# 
schafte mit geringer Entasis zwischen den Kampfergesimsen der Bogen, 
die Antenkapitellen gleichen, in die Hohe. Das Gebalk, dem sie scheinbar 
zur Stiitze dienen, ist (dank dem Einflusse des Hermogenes) auch hier 
nicht ohne Fries. Die dorische Saulenordnung des im Boden halbver# 
grabenen Erdgeschosses zeigt die umgebildete (tuskanische) Form, in der 
sie sich im romischen Saulensystem gehalten hat. Gber den Triglyphen 
ist in das dorische Geison ein jonischer Zahnschnitt, iiber der Deckplatte 
des Kapitells eine, dem jonischen Abakus gleiche, diinne Platte auf# 
genommen, und dafiir der Echinus zu einem schwachen Viertelrundstab 
verkiimmert (anderwarts steht auch da ein Kymation). Darunter drei 
abgetreppte kleine Ringe, ein Rundstab am Saulenhals; die Saulenhohe 
noch gestreckter als in Cori (S. 55): 7,78 untere Durchmesser. — Fiir den 
freistehenden Typus, zu dem die Romer das griechische Theater umge# 
bildet haben (S. 67), muBten sie sich den »Abhang« fur die Sitzstufen 
kunstlich schaffen. Mit Architravbau allein hatten sie das schwerlich 
erreicht. So wenig wie die Aquadukte und groBen Stromiibergange ware 
das romische Theater denkbar ohne das Bogengewolbe. Dasselbe gilt fur 
das Amphitheater, die Statte der Gladiatorenkampfe und Tierhetzen, die der 
starknervigen Romerkultur viel unentbehrlicher waren als skenische Spiele. 
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Rom, Kolosspum. Den Baugedanken des Theaterzuschauerraumes Tafel 136 bis 138 
weiterbildend war man, wie es scheint, in Kampanien eher als in Rom zu 
der neuen Raumfor m gekommen, die am vollkommensten, weil am gleich? 
mafiigsten, eine groBe Menschenmasse um einen zentralen Schauplatz 
gruppiert und zusa tnmenfaBt. Das alteste stein erne Amphitheater, bald 
nach 80 v. Chr. erbaut, steht in Pompeji, das groCte, der Bau der flavischen 
Kaiser, in Rom. Di j mehrgeschossigen Souterrainbauten, teils mit starken 
Hebevorrichtungen versehen, teils fiir kiinstliche Bewasserung, Deko# 
rationszwecke, aucH Tierkafige bestimmt, waren dem Auge durch den mit 
Sand bedeckten Bretterboden der Arena entzogen. Die gewaltigen Reste 
des Stufenbaues, die Raublust und Baubediirfnis friiherer Jahrhunderte 
noch iibrig gelassen haben, zeigen nichts mehr von den marmornen Sitz# 
stufen und nur noch Teile von den schrag ansteigenden Gewolben, die 
sie trugen und unter ihnen verschwanden, aber es ist immer noch genug, 
um die GroBe dergaazen Leistung zu verstehen. Vornniedrige Vorbauten, 
die von einem bevorzugten Podium herriihren, dahinter die drei Range 
(maenianum) der Ri :ter. Burger und Frauen, jeder durch die hohe Riick# 
wand eines Giirteluriganges (balteus) von dem nachst hoheren geschieden. 

Von diesen steht die Ruckwand des zweiten aufrecht. Ihre Fenster be? 
lichteten die Treppjn, die zwischen den achtzig von der Mitte aus# 
strahlenden Gewolbewanden herauffuhrten, und durch ihre Turen betrat 
man die Treppenwege, die davor zwischen den Sitzreihen ab warts liefen. 

Gerade uber dieser zweiten Ruckwand soli eine hohe Saulenstellung zu 
erganzen sein, die d e Decke des Frauenranges getragen habe. Das 12 m 
breite horizontale Plateau dieser Decke, das dadurch gebildet worden ware, 
hatte aber nur zum kleinsten Teile brauchbare Platze liefern konnen, so 
daB man sich den Saulengang lieber erst hinter dem Frauenrange denken 
mochte. Dann bleibt immer noch ein oberster schmaler Umgang, auf dem 
die Matrosen die Sopnensegel zu bedienen hatten, Liefen jene strahlen# 
formig gerichteten ‘ijonnengewdlbe von innen nach auBen, so war ein 
anderes System von Gewolbegangen konzentrisch rings um die Arena 
angelegt. In den innersten dieser Gange sehen wir hinter dem genannten 
Podium jetzt hinein, der nachste, von besonderer Hohe, liegt hinter dem 
ersten Rang, die beiden auBeren, die unsereTafel 151 im Hintergrunde zeigt, 
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stiegen nebeneinander in den drei Geschossen auf, die sich auch auCen 
in der dreifachen Arkadenreihe zu erkennen geben (137) ; hinter der Attika 
daruber baut der aufierste Ring nochmals zwei Gewolbe iibereinander 
auf. So ergibt sich die Fassadengliederung nur als ein Abbild des konstruk# 
tiven Aufbaues des Inneren. Nach ihrem Muster ist auch das Marcellus# 
theater zu verstehen. Von den achtzig Arkaden, die das Kolosseum in 
jedem Stockwerk zeigt, waren nur vier geschlossen, die iibrigen in den 
oberen Geschossen mit Statuen besetzt, durch die unteren stromte die 
Menge aus und ein. Von den Eingangen traf man geradewegs auf die 
Treppen, die selbst streng gesondert, auf kiirzestem Wege zu den Sitzen 
eines bestimmten Keiles (S. 61) fuhrten. Auch diese klare und sichere 
Kommunikation war das Ergebnis eines groEartig einfachen, in Grund;: 
form und Aufbau iibersichtlichen Systems: nach auEen der doppelte 
Pfeilerring, nach innen radiale Wande als Trager der TonnendeckenI So 
zeigt die Wand des zweiten Ringes, die rechts auf unserem Bilde sichtbar 
ist, in ihren Pfeilern, Kampfergesimsen und Bogen alle notwendigen Teile 
der Konstruktion. Aber man vergleiche nun damit die auEere Fassade. 
Es ist genau dasselbe Geriist des Aufbaues, das sich hinter dieser Saulen# 
architektur verbirgt. Aber dort zur Rechten, wo wir sie unverhullt sehen, 
ist sie von einfdrmiger, stummer Schwere, hier erst werden ihre funk# 
tionellen Krafte gleichsam lebendig und beredt. Wir begreifen, warum 
diese Architekten, auch wo sie neuen Baugedanken mit neuen Mitteln 
Gestalt und Ausdruck gaben, auf die griechische »Formenhulle« nicht 
verzichteten. Die ungeheuer gesteigerten Anspriiche an die GroEenver# 
haltnisse der Gebaude hatten seit dem Hellenismus immer mehr dahin 
gedrangt, daE der Massenbau mit unscheinbarerem Kerngemauer und 
dessen Verkleidung arbeitete. Aber der Scheinbau aus Halbsaulen und 
Gebalk, der dadurch hervorgerufen wurde, gait diesen Architekten doch 
nicht bloE als ein schoner, verhullender Schmuck, nicht lediglich als eine 
Umrahmung der Arkade. Fiir die Funktion, die sie einst selbst geleistet 
und nun an andere Faktoren abgetreten hatten, waren die Saulen mit ihrem 
Architravgebalk noch immer die unvergleichliche Ausdrucksform. Es ist 
die grofite Anerkennung griechischen Formgefuhls, daE der griechische 
Saulenbau, als er in der Konstruktion iiberwunden war, sich als bester 
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Interpret des alle Architektur bestimmenden Verhaltnisses von Kraft und 
Last die Herrschaft wahren konnte. Nur der groBe Saulenabstand, der 
uber die wirkliche Tragkraft des horizontalen Gebalks ging, verrat, daB 
unter diesem eine neue, starkere Macht am Werke ist. 

Das sichere Gefiihl fiir das Wesen der verschiedenen Saulen, das 
zuerst bei ihrer Veibindung am selben Bau die dorische Ordnung der 
Ring# und Vorhalle, die jonische dem Innern zuwies, hatte auch schon in 
den hellenistischen Stockwerkbauten die jonische Halle iiber die dorische 
gestellt. Am Kolosseum steht (Tafel 138) die jiingste der klassischen Saulen# 
bildungen, die kori ithische, dementsprechend im dritten GeschoB, und 
noch leichter wirkeride, flache korinthische Pilaster folgen an der Attika 
dariiber. Es ist selbstverstandlich, daB bei der Hohe, die das ErdgeschoB 
verlangte, die dorische Saule nur in ihrer schlankesten Proportionierung 
moglich war, und es ist begreiflich, daB im Gebalk sich Glieder der ver# 
schiedenen Ordnungen mischen und durchdringen, oder daB, wie hier, 
auf jede Unterscheidung verzichtet wird. Dafiir erhalten die Bogen das 
Profil eines richtigen, faszierten Architraves; sie stehen darin im Gegen# 
satz zu den einfach glatten Keilschnittsteinen am Marcellustheater und 
am Tabularium, das, im Jahre 78 v. Chr. hoch iiber dem Forum am Kapitol 
hinaufgebaut, das erste festdatierte Beispiel einer von Halbsaulen um# 
rahmten Bogenfassade auf italischem Boden war. In der unerbittlichen 
Folgerichtigkeit, mit der sich das Kolosseum aufbaut, mit der dieser Auf# 
bau dann die Gestaltung der Fassade so bestimmt, daB diese in meister# 
haften, einfach strengen, von jeder Detailgliederung freien Verhaltnissen 
sich zusammenschlieBen kann, liegt eine GroBe des Konnens, das die vor# 
bildliche Rolle dieses Romerbaues in neuerer Kunst begreifen laBt. 

Romische Backsteinfassaden. Die AuBenwand des zeitlich nicht Tafel 139 u. 140 
sicher zu fixierenden Amphitheatrum castrense wiederholt dasselbe 
System. Die Arkadm sind flankiert von korinthischen Halbsaulen im 
unteren, flachen Pilastern im oberen GeschoB. Dagegen stellt sich der 
schone Grabtempe auf Tafel 140 mit den die Wand gliedernden korin# 
thischen Pilastern — an deren Stelle auf der Siidseite zwei einzigartige, 
achteckige Halbsaulen — als pseudoperipteraler Podiumbau nach Art 
italisch#r6mischer Tempel dar. Aber in der Wandgliederung durch die 
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kraftige Maanderleiste und mit Giebeln abgedeckte Nischen sind Motive 
der eigentlichen Wanddekoration aufgenommen. Ein besonderes Interesse 
bieten diese Monumente durch den Backsteinbau, der bier als solcher zur 
Geltung kam. Bei dem Grabbau heben sich sogar die konstruktiven 
Formen, Sockel, Pilaster und Gebalk, rot von den gelben Flachen ab. 
Auch die Schmuckformen, Kapitelle und Gesimse, werden aus flachen, 
in den einzelnen Backsteinschichten vorkragenden roten Ziegelplatten 
und Tonformsteinen gebildet. 

Tafel 141 Rom, Nervaforum, In ganz andersartiger Rolle erscheint der 
Saulenbau in den »Colonnacce« des Nervaforums. Fiir Wandelhallen, 
wie sie die anderen Kaiserfora umschlossen, liefl die nur etwa 40 m breite 
Flache dieses Durchgangsmarktes keinen Raum. Die Saulen sind daher 
bis auf anderthalb Meter an die Umfassungsmauer herangeriickt, das 
Gebalk, das sich freischwebend iiber ihnen hatte spannen sollen, bekront 
die Mauer selbst gleich einer Tempelwand und greift nur mit einem 
Vorsprung auf jede einzelne Saule hiniiber, — es verkrdpft sich auf der 
Saule — und mufi deshalb auf alien Seiten eine vollig durchgebildete 
Front zeigen. Da iiber diesem verkropften Gebalk auch die Attika in 
Gestalt von vier Meter hohen Pilastern vorspringt, werden beschattete 
Nischen gebildet, um die starke, iiberreich verzierte Horizontalgesimse 
(Tafel 77) ihre tieferen Schattenbander herumschlingen. Das Ganze eine 
gewaltige Hochreliefarchitektur von schwerer, barocker Pracht — jedoch 
auch insofern von Bedeutung fiir den schmalen Raum, als das Motiv in 
seiner vielfachen Wiederholung raumerweiternd wirken muBte. Dagegen 
soil der Saulenbau hier nichts von Kraft und Last reden, er ist wirklich 
nur schmiickende Kulisse, in der das glanzende Gebalk lediglich eine 
zweite, das Kapitell iiberbietende Bekronung ist. 

Tafel 142 Theater zuAspendos. Diese ganzlich veranderte Rolle der Saulen 
konnte nicht besser verdeutlicht werden als durch die hohe Skenenwand 
dieses Theaters, wo die in die Mauer eingebundenen, verkropften Gebalke 
sich erhalten haben, obwohl die Saulen, die ihnen als Stutze dienen sollten, 
verschwunden sind. Je zwei Saulen waren hier auf besonderer Sockel# 

- briistung und unter eigenen kleinen Giebeln zusammengefaBt zu kleinen 
tempelartigen Vorbauten, Tabernakeln. tJber einer niederen Attika erhob 
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sich dann eine zwc ite Tabernakelreihe, die abwechselnd Dreiecks# und 
Bogengiebel krontcn. Die Mitte iiber der Konigstur war durch einen 
groberen gemeinsamen Giebel zweier Tabernakel ausgezeichnet. Dock 
wuBte man gerade dieses Motiv, die Hervorhebung der Tiirpartien, noch 
kunstvoller zu geskilten. 

Bibliothekzu Ephesos. Vonden vierTabernakeln, die iiber breiter Tafel 143 
Freitreppe die Eing inge flankierten, stehen noch die gepaarten, wiirfeb 
formigen Saulenpostamente. Die den Saulen entsprechenden Wandpilaster 
umschlossen Statu ennischen in besonderer, reich verzierter Umrahmung. 

Fiir die obere Tabernakelreihe ist nun 
aber durch die Gebalkreste eine andere 
Kombination der Saulen gesichert. 

Die beiden auberen Saulen standen 
gleich denen am Nei vaforum mit ver# 
kropftem Gebalk fiir sich, wahrend 
drei giebelgekronte Gebalke die ub# 
rigen Saulenpaare so verbanden, dab 
diese oberen Tabernakel je die Mitte 
zwischen zweien der unteren Reihe, 
also gerade die Tiiren und die iiber 
ihnen liegenden Fen der iiberdachten. 

Indem die oberenTat ernakel mit ihren 
Saulen auf j e zwei uni erenTabernakeln 

fuben, geben sie der ganzen Saulenkulisse einen geschlosseneren und zu# 
gleich lebendigeren JLhythmus. Der von einheitlicher Decke iiberspannte 
Saal gibt uns vollsta adiger als die Raume der beriihmten Bibliothek in 
Pergamon, die sich auf die obere Halle des Athenaheiligtumes (S. 81) 
bffiieten, das Bild seiner inneren Einrichtung (Abb. 12). Der Sockel, auf 
dem dort die Biicherregale, zum Schutze vor der Feuchtigkeit von derWand 
etwas abgeruckt, stan den, trug hier die Saulen fiir eine obere Galerie: ein 
Dekorationsmotiv, s(;it hellenistischer Zeit fiir den »korinthischen Saal« 



Abb. 12. 


bezeichnend, ist hier 


modifiziert, in zweigeschossigem Aufbau, zugleich 


zu praktischem Zweck verwendet. Dahinter waren Bucherschranke in 


flachen Wandnischeh 


eingelassen. Gegen Feuchtigkeit schiitzte 


der 
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zwischen der gedoppelten AuBenwand eingebettete schmale Umgang, 
der zugleich die Treppen enthielt. Die halbrunde Nische in der Riick# 
wand steht bier nicht zum ersten Male. Den ersten AnlaC zu einer solchen 
suchen wir in dem Wunsche, fiir eine Statue etwa der Athena, wie sie in 
Pergamon noch mitten vor der glatten Riickwand stand, eine eigene Bild# 
nische zu schafFen. Das muB aber noch in hellenistischer Zeit geschehen 
sein. Denn ein Jahrhundert vor dem ephesischen Beispiel hat der jetzt 
als Bibliothek erkannte Bau in Pompeji eine solche Nische bereits zu 
einem groBeren Halbrund erweitert, das selbst die Biicherschranke ent? 
hielt. Und spater bildet im Timgad (S. 133) der urspriingliche rechteckige 
Saal gar nur noch den Vorraum zu der halbrunden Bibliothek. 

Das ephesische Fassadensystem als Ganzes verstehen wir als eine 
Variation der Palastfassade, wie sie an den romischen Buhnenwanden in 
wohlbegriindeter Entwicklung (S. 64 f.) ausgebildet war, und wie sie 
ebenso als Urbild hinter den mannigfachen Prunkfassaden von Pels# 
grabern (Petra, s. u.), Markttoren (Milet) und Fontanenbauten gestanden 
hat. Dazu kam dieVorliebe fur Nischenbildung und gerundete Linien 
und Raumformen, so daB, zumal fur Fontanen, prachtige, reichgegliederte 
architektonische Schaustiicke entstanden. 

Tafel 144 »Septizonium«, Rom. Ein GrundriBfragment des kapitolinischen 
Stadtplanes und ein paar Skizzen des einen Fliigelbaues, die uns von 
Kiinstlern der Renaissance uberkommen sind, ist die letzte bildliche Vor# 
stellung von diesem Prunkbau, der am FuBe des Hiigels der Kaiserpalaste 
aufragte, zugleich — so wollte es sein Erbauer — als grandioser, ab# 
schlieBender Prospekt fur die appische StraBe wie als kostbare Brunnen# 
fassade undDeckwand furderenvielgliedrigeWasserzuleitung. Zwischen 
zweien solcher Fliigelbauten, wie ihn die alte Skizze zeigt, dehnte sich 
die gewaltige Kulisse mit drei groBen, halbrunden Nischen, begleitet von 
einer korinthischen Frontarchitektur in drei Geschossen. Aber diese hat, 
was auffallen muB, ein ganz gleichmaBig durchlaufendes Gebalk. Keine 
Tahernakel, keinerlei Verkropfung; obwohl nur eine Blendfassade, baut 
sich das Ganze auf wie ein regularer Hallenbau, dem nur die Tiefe fehlt. 
Ein reiner Architravbau groBen Stiles, der inmitten jener kunstvoll ge# 
gliederteh Scheinarchitektur seltsam und einsam steht. 
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X. DENKMALBAUTEN. 


4ugustusbogei| in Susa. Eine breitgewolbte Tonne verbindet die Tafel 145 
beiden, auf fli.che' Stufe gestellten Torpfeiler. Der Frontbogen, die 
Archivolte, ist arch itravar tig profiliert und fubt auf flach vortretenden 
Pilastern mit korin :hisierendem Kapitell. Korinthische Dreiviertelsaulen 
auf kleinem, beson ierem Sockel fassen die AuBenkanten der Pfeiler ein. 

Das Gebalk, hart iiber den Scheitel der Archivolte gesetzt, enthalt den 
ersten figiirlich geschmiickten Fries von seltsam barbarischem Stil; die 
beiden alteren augv steischen Triumphbogen zu Rimini und Aosta (25 v, 

Chr.) hatten glattea bzw. Triglyphenfries. Ober dem Konsolengeison 
folgt, einem breiten Sockel gleich, das zweite Hauptglied, die Attika, ihre 
Heimat durch den Namen verratend und dem gleich en Zweck auch hier 
bestimmt : als breit ^ :edehntes Postament das eigentliche Denkmal zu tragen, 
dasViergespann des Triumphators und dieTrophaen, die ausW affenstiicken 
aufgebauten Sieges: :eichen. Eine mit architektonischen Mitteln uber die 
Strabe in die Hohe gebaute kolossale Statuenbasis, das ist die Grundidee 
dieser Ehrenbogen. Die Kunstwerke, denen sie diesen Dienst zu leisten 
hatten, sind samtlich verschwunden, Aber kraft ihrer Grobe haben sie 
selbst eine kiinstlerische Ausgestaltung von selbstandigem Wert erhalten. 

In Susa ist das Motiv noch in der Einfachheit, wie sie das Tabularium 
vertritt (S. 105): die Arkade im Rahmen zweier gebalktragender Saulen. 

Bogen zu St. Rem y. Die einheitliche, ungriechisch gegliederte Tafel 146 
Unterstufe fixr die beiden Pfeiler ist beibehalten. Die mit Laub# und 

:e Archivolte springt mit ihren Pilastern kraftig vor. 
dem Typus von Susa die zweite Saule, die zwischen 


Fruchtkranz verziert 
Neu ist gegeniiber 


Pilaster und Ecksaikle eingeschoben ist. Auch sie steht auf erhohtem 


Postament, und dure 
mentgesimse erfahre 


h die an der Wand fortgesetzte Profilierung der Posta# 
n die Saulen beider Seiten schon im Unterbau eine 
Zusammenfassung, die sich im Gebalk wiederholt haben wird. Die Fassade 
ist dreigeteilt, der ^ogen, im alten Typus das fiihrende Element, erhalt 
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2 wei selbstandige Fliigel, deren von den Saulen umfafite Flachen (Inters 
kolumnien) eine besondere Behandlung verlangen: so sind bier auf einer 
vorspringenden Leiste je zwei grofie Relieffiguren eingesetzt, ein Romer 
und ein gefesselter Barbar. Das historische Reliefbild hat gerade im 
»Triuniphalrelief« seine entscheidende Entwicklung erfahren. Fur die 
friiher schmucklose oder nach altem Muster (S. 98) mit Kopfen ge# 
schmiickte Zwickelflache zu den Seiten der Archivolte wird in schweben# 
den Siegesgottinnen, die Trophaen tragen, die dem Raum angepaCte, bald 
typische Dekoration gefunden. Die Pilaster empfangen statt des Blatter# 
kapitelles das profilierte Kampfergesimse (Impost) aus dem richtigen Ge# 
fuhl heraus, dafi die symmetrisch sich ausbreitende Kapitellform nicht 
zum Widerlager fur die einseitig ausbiegende Bogenlinie geschaffen sei. 
Ebenso werden aus der tJberlegung, dafi die Archivolte nur eigentlich die 
Seitenansicht des Tonnengewolbes gabe, auch die sie tragenden Pilaster 
so behandelt, dafi ihre Front sich nach dem Inneren des Tores wendet, 
Tafel 147 Titusbogen, Rom. Das dreiteilige System erfahrt seine klassische 
Formulierung. Die Saulenpaare sind noch straflFer zusammengefafit, da 
sie auf einer einheitlichen Briistung stehen und die eigenen Basisprofile 
sich an der Wand fortsetzen; ebenso dadurch, dafi oben zwischen den 
Kapitellen eineWandzone von derselben Hohe abgesondert ist. Dazu 
tritt die feste Verbindung mit dem Bogen selbst; die aufiere Bogenlinie 
tangiert die Saulenschafte, das Kampfergesims ist an diese angestofien. Im 
Gegensatz zu der isolierten Umrahmung der Arkade von Susa und St. Remy 
sind dies die »gebundenen« Imposten. Umgekehrt ist der Bogenscheitel 
jetzt vom Gebalk abgeriickt und in diesem Zwischenraum schwingt sich 
die nun stets wiederkehrende grofie Konsole, hier stadtwarts mit der Ge# 
stalt der Roma, nach aufien mit der des Kaisers selbst geschmiickt. 

Der Hauptschmuck ist auf das Innere konzentriert. Das Kampfer# 
gesimse geht mit kraftig ausladendem Profil durch die ganze Tonne. Das 
gibt eine feste, klare Teilung. Prachtvoll skulpierte, viereckige Kassetten 
legen sich, ihren Ursprung aus dem Rahmenwerk der horizontalen Decke 
(S. 41) verleugnend, um die gewolbte Tonnenflache, und unterhalb der 
Kampfer finden die beriihmten Relief bilder Platz. Schones Rankenorna# 
ment bedeckt die dem Inneren zugekehrte Pilasterfront sowie die Unter# 
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seite ihrer Archn'^olten und gibt dem Reliefschmuck den ebenbiirtigen 
Rahmen. Die Wirkung dieses Inneren wird verstarkt dutch die absichts 
lich einfache Behandlung der aufieren Flachen: schlichte Tiirnischen und 
dariiber horizontale flache Tafeln. Die eintonig gereihten Figuren der 
Opferszene am Fries erinnern an die von Susa. Die Weihinschrift der 
Attika ist ein Musterbeispiel, wie stark und schon solche Lapidarschrift 
wirken kann. Was der feste Zusammenschlufi von Saule und Bogen# 
gliedern bedeutet, lehrt ein Blick auf den Bogen von St. Remy. Zwar ist 
in dessen Auf ban vieles schon dem Titusbogen ahnlich, die Kassetten 
der Tonne haben sogar die kompliziertere Sechsecksform. Aber Pilaster 
und Saule stehen noch ohne Beziehung beieinander, und der Umstand, 
dafi unter den sc'iwebenden Figuren die Zwickelflachen offen bleiben, 
erweckt fast ein t nbehagliches Gefiihl. Am Titusbogen ist ein einheit# 
liches System ges :haffen, das alle Teile zusammenhalt. Bei der Rolle, 
die dabei auch hier der Saule und ihrem Gebalk zufallt, wollen wir uns 
daran erinnern, dafi in derselben Zeit die Fassade des Kolosseums ent# 
stand (S. 104). 

Trajansbogen, Ancona. Hafenma^uern und Leuchtturm hatte der Tafel MS 
Kaiser herstellen Lassen. Als Dankeszeichen steht der Bogen, in seiner 
Schlankheit durchj die Freitreppe noch verstarkt, hoch iiber dem Ufer# 
rand. Die schmalen Fliigelflachen zwischen den Saulen, dutch kleine 
Gesimstafeln dreigeteilt, trugen einst in den beiden oberen Feldern brons 
zene Guirlanden, die Schlufisteine der Bogen Biisten in Blattkelchen. 

Dagegen fehlen am Gebalk selbst alle schmiickenden Details, Zahnschnitt, 
Kymatien und Kor solen, an der Tonne die Kassetten, es fehlen vor allem, 
was von da an zur Norm wird, unter dem Kampfergesimse die Pilaster. 

Bis zu diesem bleibt die ganze Laibungsfiache glatt und ungeteilt. Die 
Hauptwirkung geschieht dutch hoheres Relief, nicht nur an Saulen und 
Gebalk, auch das Inschriftfeld der Attika und ihre kleinen Eckpilaster 
schieben sich iiber dem verkrdpften Gebalk weiter heraus. So gibt es bis 
oben hin kraftige, tiefe Schatten, die alle Hauptformen herausarbeiten 
und, unterstiitzt dutch die groBere Schlichtheit der Flachen und Profile, 
die konzentrierte E nheitlichkeit von Saulenarchitektur und Bogen noch 
bedeutender zum i^msdruck bringen als selbst am Titusbogen. 
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Tafel 149 Trajansbogen, Timgad. Er zeigt uns die dritte, monumentalste 
Form des Ehrenbogens. Die Interkolumnien sind dutch je ein niedrigeres 
Bogentor durchbrochen. Die Nische, am Titusbogen dicht iiber der 
Sockelbrustung eingesetzt, ist in die obere Wandflache verlegt und erhalt 
dutch Saulen auf vorgekragten Konsolen und ihr gekropftes Gebalk eine 
kraftige Tabernakelumrahmung. Dariiber wolbt sich ein Flachbogen. Das 
Neue, was diese trajanische Architektur bringt, ist abet nicht etwa die 
dreitorige Anlage, die schon der augusteischen Zeit bekannt war, sondern 
die Loslosung der Saulen von der Wandflache und den Ecken. An die 
Dreiviertelsaule der Ecke erinnert nur noch das Pilasterkapitell, das man, 
ohne ihm einen Pilaster unterzuschieben, dort angebracht hat. Die Seiten# 
saulen werden eingeriickt, so dab sie vor der Mitte der auBeren Torpfeiler 
stehen. Mit den Saulen treten ihre Sockelpfeiler und die verkropftenXeile 
des Gebalkes heraus. Flache Pilaster entsprechen ihnen an derWand. Das 
Motiv der frei vor die Wand gestellten, dekora tiven Saulen war an sich 
nicht neu, die Biihnenfassaden hatten es, und in Rom war es am Nerva# 
forum (Tafel 141) bereits mit »entgegnenden Pilastern« und der Attika 
verbunden. Und die nur wenig jiingere Bibliothek zu Ephesos (Tafel 143) 
labt uns heute der trajanischen Architektur mehr an barock#malerischer 
Wirkung zutrauen, als es friiher berechtigt schien. 

Tafel 150 u. 151 Bogen des Septimius Severus und des Konstantin. Hiernach 
bringen diese dreibogigen Monumente, die am Eingang des dritten und 
vierten Jahrhunderts stehen, fur den Typus kaum wesentlich Neues mehr. 
Im einzelnen, wie den Konsolen im Bogenscheitel, schlieben sie sich enger 
an die stadtromische und italische Tradition. Mit den glatten, pilasterlosen 
Laibungsflachen unter dem Kampfergesimse folgen sie dem Beispiel von 
Ancona. Die dichte Fiillung der Interkolumnienflachen mit Reliefzonen 
am Severusbogen, die Gliederung der konstantinischen Attika — breite 
Inschrifttafel zwischen seitlichen Relieffeldern — hatte der trajanische 
Bogen zu Ben event (114 n. Chr.) vorgebildet. Sehr zum Schaden der 
kiinstlerischen Wirkung hat der Severusbogen auf die Dreiteilung der 
Attika verzichtet. Wenn auch auf den weit ausladenden Gebalkkropfen 
hohe Statuen gestanden haben mogen, wie noch jetzt am Bogen Kon# 
stantins, so schnitten diese doch storend in die Inschrift ein. Dennoch 
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bleibt das Ganze mit seiner Gliederung der Massen dutch die grol?en 
Schattenstreifen e n Bau von starker Wirkung. Wie sehr der Kiinstler 
mit dieser maleris :hen, halbseitlichen Beschattung rechnete, dafiir zeugt 
ein sonst ganz uberfliissiges Detail: dutch die kleinen Bogentore in den 
beiden Mittelpfeilern und ihre Kampfergesimse gewinnt er fur die glatte 
Laibungsflache noch eine kraftig beschattete Teilung in halber Hohe, 

Konstantin hat fiir seine Siegesbogen noch einmal einen Architekten 
gefunden, der in grofien, vorzuglichen Proportionen zu komponieren 
wuBte. Denn hierin hat er sein unmittelbares Vorbild hinter sich gelassen. 

Was man dem Kunstler des Severusbogens vorwirft, dieVernachlassigung 
einzelner, fur das S ystem wichtiger Gliederungen, trifft jenen nicht. Volh 
stiindiger hat er vo m Sockelgesimse ab eine Reihe von Horizontalbandern, 
glatt, im Kampferprofil oder als Relieffries auch um die Schmalseiten 
herumgelegt, wie es der Titusbogen mit seinen Kapitellzonen und den 
Tafeln iiber den Tiirnischen angegeben hatte. Den guten Stil der meisten 
architektonischen ]?'ormen verdankt er freilich fremdem Gut. Denn ein 
trajanisches Monument wurde niedergelegt, um Saulen und Gesimse fiir 
den Neubau zu gewinnen. Ebenso stammt der groBte und beste Teil des 
plastischen Schmuckes von Denkmalern Trajans und Marc Aurels. 

Tiberiusbog in zu Orange. Einer der groBten und machtigsten Tafel 152 
und, wenn die Inschrift gilt, der erste aller erhaltenen dreitorigen Bogen. 

In keinem Falle reiht er sich einfach in das spatere System ein. Drei# 
viertelsaulen an den Ecken, keine Bindung zwischen Saulen und Bogen, 
die Pilaster isoliert mit freien, ungebundenen Imposten, die Archivolten 
an der Front mit Pflanzenornamenteniibersponnen, das Giebeldreieck, das 
storend in die Attikaflache einschneidet — alle diese Ziige teilt der Bogen 
mit den Beispielen aus augusteischer Zeit, den Schmuck der Archivolten 
und die Sechseckskassetten der Mitteltonne im besonderen nur mit dem 
Bogen von St. Remy . Gleich diesem fortgeschrittener als die ersten italischen 
Beispiele, entbehrt er doch vor allem noch der spateren, fiir die Seiten^ 
bogen normierten Hohe : deren Scheitel sollte tiefer liegen als das Kampfer# 
gesims des Mittelbpgens. So haben es die Seitenflachen am Titusbogen 
mit ihrer Tafelteilung angebahnt, und die spateren Dreitorbauten haben 
diese Niveaulinie ausdriicklich, z.T. dutch schmale Relief bander iiber den 


Tafel 153 bis 155 


Seitenbogen, markiert. Am Bogen in Orange hat eine solche Schranke 
nach oben hin gefehlt. Mit diesen Zeichen einer verhaltnismafiig friihen 
Zeit kontrastieren freilich seltsam genug die mit gallischen Trophaen^ 
reliefs iiberladenen Flachen, die Dreiviertelsaulen der Schmalseiten mit 
ihrem von einem Bogen unterbrochenen Giebel, die Oberhohung der 
Attika durch einen weiteren Postamentenaufsatz. Die dadurch bestimmte 
Sonderstellung, die der Bogen mit manchem siidgallischen Denkmal teilt, 
wird nur durch die Annahme einer provinziellen Kunstiibung erklarlich, 
derenTrager dann wohl hellenistische, iiber die Griechenstadt Massilia 
eingewanderte Kiinstler waren. Das vom Bogen unterbrochene Giebeh 
gesims kann in so friiher Zeit nur aus hellenistisch#asiatischer Kunst iibers 
tragen sein. Ob man aus der Entwicklung der italisch^romischen Triumphs 
tore diese hellenistisch beeinfluCten Beispiele mit Recht ganz ausgeschaltet 
hat? In jedem Falle bleibt aber dem System des Titusbogens der Vorzug 
der ersten klaren und straffen Organisation des Aufbaues. — 

Monumentale Stadttore. Der monumentale Ausbau der Haupts 
tore der Stadte hatte friih begonnen. Das lykurgische Dipylon mit zwei 
Torwegen nebeneinander war nicht das einzige seiner Art. Aber sie 
wahrten den Charakter des Festungstores mit festgeschlossener Front. 
Wie man sie durch eine Art offenen Obergeschosses in hellenistischer 
Zeit zieren konnte, zeigen die Tore von Perugia (Tafel 130). IhreVers 
bindung mit freistehender Saulenarchitektur an der Fassade scheint aber 
erst nach dem Muster derTriumphtore erfolgt zu sein, man mochte denken, 
schon im Hellenismus. Doch sind die wirklich gesicherten Beispiele erst 
kaiserliche Bauten. InTimgad war der Triumphbogen (S. 133) selbst in 
die Stadtmauer eingefiigt. Das schone Hadrianstor in Athen (153) 
zeigt in der breiten, auf korinthische Kampferkapitelle aufgesetzten Archis 
volte und dem einfachen Pilasterabschlufi der ungeteilten Flugelwande 
fast altertiimliche Typik (S. 109). Der Bogen schneidet hier sogar in den 
Architrav hinein. Aber zwischen den auBeren Pilastern ist die Kapitell# 
zone bereits abgeteilt und vor den Wanden erhob sich unter dem Gebalk 
je eine freistehende Saule; daruber stand eine kleinere vor den schlanken 
Eckpilastern der offenen Saulenstellung, die man gerne als graziosen Ersatz 
fur die schwere Attikaflache nimmt. Mit ahnlichem ObergeschoB diirfen 
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wir uns das Drei :or erganzen, das, von demselben Kaiser gestiftet, zu 
Attaleia zwischer hohen Tiirmen steht (154). Der grofiteTeil der iiber# 
wolbten Tore ist h inter spaterem Mauerwerk verborgen. Man sieht zwei 
grofie, reich ornan entierte Gebalke herausragen, die sich einst iiber weit 
abstehenden Saule n mit Kompositkapitellen verkropften. Auch diese 
Tore sind im Hinblick auf ihre Hohe altertumlich breit, ihre Archivolten 
tangieren wie in Susa den Architrav. — Die Porta nigra zu Trier (155) 
hat den Charakter des Festungstores festgehalten. Aber die alteren Ele# 
mente — das von Tiirmen eingefafite Doppeltor mit dem Torhof dahinter 
(S. 84) und derWallgang, der sich iiber denToren als offene Galerie fort# 
setzt (S. 98) — sind hier unter dem Einflufi des romischen Fassadenbaues 
zu einem Werke groBen Stiles entwickelt. Die Bogengalerie iiber den 
Toren ist verdoppWt und auch auf die Tiirme iibertragen, wo sie sogar 
noch ein viertes Siockwerk bildet. Wie am Kolosseum kommt der ein# 
heitliche ZusammenschluB der Geschosse durch die Scheinarchitektur der 
Fassade zu iiber zeugendem Ausdruck. Aber in alien Stockwerken ist hier 
die gleiche dorische Ordnung wiederholt, und selbst der Verzicht auf jede 
feinere Profilierung der Kampfer und Gesimse sowie auf die Glattung der 
Quadern und der bedeutend vorspringenden Saulen scheint beabsichtigt, 
um dem Bau den wuchtigen Ernst, die trotzige Kraft zu wahren. 

Zu neuen eigenartigen Problemen fiihrten die mehrgeschossigen 
Gedachtnisbauten. ! 

Grabmal zu Mylasa in Karien. Nach dem Stil seiner Pfeiler und Tafel 156 
Saulen in verhaltnismaBig spater Zeit entstanden, verrat es im allgemeinen 
Auf bau doch sein groBes Vorbild, das Mausoleum in HalikarnaB (S. 37). 

Die Neigung, den Grabraum hoch iiber den Boden zu heben, hatte schon 
in den freistehenden Sarkophagen und Grabtiirmen der Lykier (S. 43) 
Ausdruck gefunden. Das Motiv muBte von der jonischen Baukunst bei 
ihrer ausgesprochenen Hohentendenz bald aufgegriffen werden. Gegen 
Ende des fiinften J ahrhunderts wird in Lykien unter ihrem EinfluB ein 
ganzer, peripteraler Grabtempel auf hohen reliefgeschmuckten Unterbau 
gehoben: das Nereidenmonument von Xanthos ist wohl iiberhaupt das 
erste zweistockige Grabmal dieser Art. Die Architekten der jonischen 
Renaissance haben es iiberboten, indem sie in ihrem kolossalen Mausos 
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leum das Tempeldach dutch die altorientalische Stufenpyramide ersetzten, 
der die Tempelcella als Trager diente. Der viel kleinere Bau in Mylasa hat 
zwar auf diese, nicht abet auf die Stufenpyramide verzichtet. — In diesen 
Monumenten war die Hohenentwicklung immer noch mit einer gewissen 
Zuriickhaltung behandelt. Scheint es doch, dafi man ihr gegenuber die 
Horizontal geradezu dutch die Relieffriese betonen wollte, die in doppelter 
und dreifacher Reihe um den Unterbau geschlungen wurden. Das wurde 
anders mit der Aufgabe, auch die Saule, auf die man nach altem, wohl ur# 
spriinglich jonischem Branch das Denkmal gehoben hatte (z.B.Tafel46b), 
architektonisch ins Monumentale umzubilden. Der Saule entsprach aber 
am ehesten der Rundbau: so versteht man, dab neben jenem Typus des 
einheitlich vierseitigen Stockwerkbaues der Hellenismus bald die Icon? 
trastreichere Gestaltung aufgegriffen hat, die der Bau des Lysikrates zum 
ersten Male zeigt. Nachdem der Wechsel von Wiirfel und Rundbau 
einmal als leitende Idee gefunden war, liefien sich die Elemente je nach 
Zweck und Standort des Monumentes in verschiedener Weise entwickeln. 

Tafel 157 Rundbau in Ephesos. An einem Denkmal wie diesem hat die 
Vorliebe hellenistischer Baukunst fur den zweistockigen Saulenbau (S.81) 
mitgeholfen, den Rundbau zum Hauptkorper des Monuments zu machen. 
Wahrend der Wiirfel auf einen niederen Unterbau aus Polsterquadern, 
einer jiingeren, eleganten Stilisierung der Rustika, beschrankt bleibt, erhebt 
sich der Rundbau in zwei Etagen. Die Steigerung zu groberer Leichtigkeit 
nach oben hin wird erreicht, indem iiber dem geschlossenen Unterstock, 
dessen Fassade lediglich durch Halbsaulen gegliedert ist, ein engerer 
Zylinder mit offener Ringhalle emporstrebt. Dariiber wird auf einem 
Kegeldach die Trophae gestanden haben. Nicht gesichert ist die genaue 
Entstehungszeit. Wenn auch die Fiillung des Innern mit Gubwerk schon 
auf einen gewissen romischen Einflub weist, so will das Ganze doch als ein# 
heitliches Werk spathellenistischer Kunst erscheinen. Die Uberwucherung 
der Kapitellvoluten mit Rankenwerk erinnert an die Behandlung der 
Didymaionkapitelle (S. 40). — Es ist von Interesse, dab vom Typus dieses 
Denkmals eine Brucke geschlagen wird zu einem Siegesdenkmal des 
Augustus, demTropaeum Alpium vom Jahre 7/6 v. Chr., das aufsteiler 
Hohe uber Monaco steht (La Turbie). Nur sprach in dessen Gesamtbild 
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Gebiet Hauran sind von dieser Art. In der von wilden Schluchten zer# 
rissenen, imposan ten Felslandschaft siidlich vomToten Meer, in der Petra, 
die Hauptstadt dcjr Nabataer, aus kleinen Anfangen wachsend sich aus« 
gebreitet hat, ist von Freibauten nur weniges erhalten: dafiir sind die 
zahllosen Felsgraber erstaunliche, eindrucksvolle Zeugen einer langen 
Geschichte. Wir s ;hen den Typus der alteren Grabfassaden, auch hier das 
Abbild der einfachen, turm# oderpylonformigenWohnungen mit Zinnen# 
krone, sich wandein unter dem EinfluC hellenistischer Kunstformen; Ge# 
simse und Giebel, Attika, kapitellgekronte Pilaster kommen auf. Aber 
erst in den Zeiten des romischen Regiments erscheint auch die Saule an 
den Grabern. Das gibt eine nicht allzufriihe Zeitbestimmung fur das hier 
abgebildete Beispi<;l und eine kleineZahl davon beeinfluCter Fassaden. In 
der Deutung unseres Monuments auf einen Isistempel sieht man aufier# 
dem noch einen besonderen Hinweis auf Hadrian, der 131 n. Chr. in Petra 
war und gerade diesen Kult fur den Osten des Reiches aus politischen 
Grunden nachdriicklich begiinstigt habe. Entstand dieser Felsentempel 
aber damals auf kaiserliche Initiative, so verstiinde man gut, daC er in der 
Sorgfalt und Schonheit seiner, zum Teil ganz hellenistisch anmutenden 
Formen unter alien petraischen Ruinen einzigartig dasteht. Denn die 
neuerwachte Pflegd reiner, griechischer Formen, die wir an den Bauten 
Trajans bemerken ^S. 60), hat noch lange in hadrianischer Kunst nach# 
gewirkt. Fiir die rrage endlich, woher der ganze barocke, malerische 
Aufbau stamme, g<;nuge der Hinweis, daC man jenem Apaturios (S. 96) 
gerade die gebrochenen Giebel und tholosartigen Rundbauten vorwarf, 
die er im ObergescboC seiner Dekorationen vierten Stiles zu malen liebte. 

Rom, Trajans saule. Mit dem einst auf ihrer Spitze stehenden Erzf Tafel 160 
bild des Kaisers knhpfte sie an hellenistisch#agyptische Statuensaulen an, 
die selbst wieder alteren Mustern (S. 116) folgten. In solcher Hohe konnte 
freilich das Kaiserbil d nur noch wie eine abschliebende Bekronung wirken, 
und der Nachdruck lag auch nicht auf ihm, sondern auf dem 200 m 
langen Spiralband c er bemalten Reliefs, das die Dakerkriege des Kaisers 
verherrlicht. Eine geistreiche Erklarung sieht darin die zur Monumen# 
talitat gebrachte Rclle eines ganz nur in Bildern erzahlenden antiken 
Buches. So werde auch verstandlich, daC die Saule gerade zwischen den 
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beiden Bibliotheken des Kaiserforums stand. Doch wird an der eigenb 
lichen Kunstform des ganzen Denkmals auch das Vorbild jener alteren, 
schlankert Rundbaumonumente (S. 116) nicht ganz unbeteiligt gewesen 
sein. Der gewaltige Schaft, im Inneren hohl, so daC eine Wendeltreppe 
zur Plattform seines Kapitells fiihren kann, ist gleichsam der zur Saule 
erst wieder zuriickgebildete Zylinder, den WiirfebUnterbau bildet die 
machtige, 5 m hohe, vierseitige Basis, die in besonderer Grabkammer die 
goldene Aschenurne Trajans bewahrte. Aber statt der Trophaen stand 
obeii das Kaiserbild: jene mufiten sich ihren Platz am Sockel suchen. 

' Mit dem ForumTrajans, zu dem die Saule gehort, haben die Kaiser# 
fora Roms ihren glanzenden Abschlufi gefunden. Deren einfacher Typus 
des ringsumschlossenen Marktes, in den ein Tempel (vgl. Pompeji S. 87) 
eingriff, ist diesmal verlassen und durch eine reiche Gruppenanlage nach 
agyptischemXempelschema (S.23) ersetzt. EinTriumphbogen (117n. Chr.) 
fiihrt gleich dem Pylon in den ersten, 126 m weiten Saulenhof. Ihm schliefit 
sich als »breite Halle«, in gleicher Breite, die Basilika Ulpia an, von deren 
Doppelperistyl das Bild gerade einen Ausschnitt der Mitte gibt. Auch 
die Saule selbst, in kleinem Zwischenhof, hatte in agyptischen Tempel# 
obelisken ihre Analogien. Dahinter folgte schlieClich als Allerheiligstes 
der Kulttempel Trajans, das »tiefe Gemach«. Die grobartige Anlage, durch 
bedeutenden Skulpturenschmuck gehoben und auf starke, sich steigernde, 
nialerische Raumwirkung berechnet, bildete einen Ruhmestitel des groben 
Architekten und Ingenieurs Apollodoros von Damaskos. Seine Person 
kann jene agyptisierende Planlegung verstandlich machen; seinem, des 
Griechen, Einflub wird auch die Riickkehr zu klassischen, einfach klaren 
Architekturformen zuzuschreiben sein. Gibt es doch fur den ausgespro# 
chenen Grazismus des Schdpfers der Basilika Ulpia keinen besseren Mab# 
stab, als dab er iiber die konstruktiven Prinzipien der Basilika Julia 
(Tafel 96) nicht hinausgegangen, sondern zum reinen Saulenperistyl mit 
Horizontaldeckung zuritckgekehrt ist. In dem folgenden Jahrzehnt ent# 
stcht die Kuppel des Pantheon, und der von Hadrian selbst entworfene 
Doppeltempel der Venus und Roma erhalt uberwolbte Innenraume: der 
grobte Wendepunkt in der antiken Baugeschichte. Apollodoros war am 
Pantheon schwerlich, an dem Kaisertempel sicher nicht mehr beteiligt. 
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XL gewOlbebau. 


A UCH im Berejch des agaischen Meeres haben die neueren Aus# 

^ grabungen in jene primitive Zeit zuriickgefuhrt, wo man in kreis# 
formigen Hiitten lebte. Ihr bienenkorbartiges Lehmgewolbe ruhte auf 
einem flachen Stein ring. Als die langsam steigende Kultur andere ge# 
raumigere Hausforrien entstehen liefi, blieb die Rundform fur das Haus 
des Toten und hat nch bald zu einer Grabarchitektur grofien Stils ent# 
wickelt. Aber erst ii der Zeit der jiingeren mykenisch#kretischen Palaste 
hat die Kuppelwolb ang an stolzen Fiirstengrabern des griechischen Fesh 
landes ihre glanzende, architektonische Durchbildung erfahren, die wir 
heute noch bewund^rn. 

Mykenische Gewolbe. Als man die Mauern vonTiryns an Slid? Tafel 161 u. 162 
und Ostseite in gewa Itiger Starke ausbaute und darin, an langem Korridor 
(161a) gereiht, eine.^^nzahlvon Kasematten aussparte (161b), liefimandie 
oberen Schichten ihr* ;r riesigen W andblocke so weit iibereinander vovkragen, 
dafi sie ein derbes, spitzbogiges Gewolbe bildeten. In gleicher Weise, nur 
in exaktem Fugensc ilufi der einzelnen Quadern, wolbte man iiber den 
kreisformigen Fiirste igrabern, die man in den Hiigelabhang trieb (Tafel 13), 
aus immer engeren horizontal en Steinringen eine hohe, spitzbogige Kuppel. 

Mit ihrer Spannweite von 15 m ubertrifft die grohte unter ihnen, das 
»Grab des Atreus«, das Mittelschiff des Kolner Domes. Im »Grab des 
Minyas« im bdotischen Orchomenos sehen wir iiber dem Haupteingang 
den imponierenden Tiirsturz mit der besonderen Aufgabe, den Quader# 
ring iiber der lichtep Olfnung zu sichern. Darunter safi zwischen be^ 

reich mit Metall verzierte Tiir. Auch an den inneren 
Kuppelwanden, in Orchomenos um die kleinere Tiir zur eigentlichen 
Gruftkammer, ziehen sich regelmafiig verteilte Einlahlocher fijr Metalh 
schmuck entlang, 

Steinkuppelha us in Sardinien. Nur die vorziigliche Entwicklung Tafel 165 
der mykenischen Steiitechnik hatte die grohen Kuppeln moglich gemacht; 
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wo sie fehlte, blieben diese wie im Lehmbau auf bescheidene Ausdehnung 
beschrankt oder wurden ganz aufgegeben. Eigenartig halfen sich die 
alten Bewohner Sardiniens. Ihre Kuppelhauser (Nurhagen), hoch und 
steil aus wenig behauenen Steinen geschichtet, lieBen sich nur durch 
einen unverhaltnismafiig dicken Steinmantel sicher zusammenhalten. In 
dem Streben, diese tote Steinmasse auszunutzen, lernte man schmale 
Hohlgange darin auszusparen, die spiralig ansteigend den Zugang zu 
einem oberen Kuppelraume ermoglichten. Verglichen mit der machtigen, 
zu steilem Kegel aufgetiirmten Steinmasse sind die Raume selbst so klein, 
dab man diese Bauten nur als einen fast krampfhaften Versuch hat ver# 
stehen konnen, das kuppelformige Wohnhaus auch noch bei gesteigerter 
Raumanforderung um jeden Preis beizubehalten. 

Die Nurhagen stehen als erstarrte Oberbleibsel friihester Wohn# 
formen fremd und vereinzelt in der vorwartsdrangenden Entwicklung. 
Aber diese hat die einzellige Rundform doch nicht vollig ausgeschieden. 
Sie lebt vor allem in der Tholos und Skias der griechischen Stadte fort, 
die den Gemeindeherd, das allezeit festgehaltene Symbol staatlicher Ge# 
meinschaft, bewahrte. Des Rundbaues fur andere Zwecke haben wir 
gedacht (S. 54 u. 87). Aber der Rundbau ist nun mit den Mitteln einer 
fortgeschrittenen Baukunst kiinstlerisch gestaltet, die im urspriinglichen 
Typus vom Boden bis zum Scheitel ungebrocheneWandflache ist in Wand 
und Dach geschieden. Um die zylindrische Celia tritt die peripterale 
Saulenhalle; in dem Rundbau zu Epidauros (S. 50) entspricht ihr auch im 
Innern ein freistehender Saulenring, in dem kleineren Philippeion in 
Olympia (338 v. Chr.) wenigstens eine Halbsaulenstellung an den Wanden, 
Diese Innensaulen erklaren sich bei den geringen Dimensionen nur aus 
dem AnschluB an ein grofieres Muster, wo sie als Trager der Decke kon? 
struktiv notwendig waren. Denn mit der Scheidung der Decke von der 
Wand hatte der griechische Zentralbau auch die Oberwolbung eingebubt, 
das schrag nach alien Seiten abfallende Ze/fdac/i war an ihre Stelle getreten. 
Eine griechische, umsaulte Tholos ist uns — von dem kleinen Abbild 
des Lysikratesdenkmals abgesehen — im Aufbau nicht erhalten. Dafur 
entschadigt uns die romische Baukunst, die auch diesen Typus aus dem 
griechischen Erbe eifrig aufgegritfen hatte. 
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Romische llundtempel in Rom und Tivoli. Der Marmor# Tafel 164 u. 165 
zylinder der Celia desTempels amXibertragtsorgfaltigeWandquaderung. 

Die Kapitelle wer ien denen des Olympeions in Athen nahegestellt, der 
Marmor ist der p mtelische. An ihm voriiber blicken wir auf die Riick# 
seite des jonischen Pseudoperipteros (Tafel 72). — Der zierliche Rundbau 
in Tivoli, auf besoriderem Podium iiber machtige Untermauerung gestellt, 
kront die Felsschlucht, in deren Tiefe die Wasser des Anio stiirzen. Ist 
seine Ringhalle m(;hr Ruine, so tragt sie dafur auf den Saulen das volb 
standige Gebalk uiid dahinter liegen noch die kassettierten Deckplatten. 

Kraftige Fruchtkranze, von Stierkopfen getragen (S. 40), zieren den Fries. 

Der niedere Architrav, die Kapitelle mit den dicklappigen Akanthuss 
blattern, mit massigen Eckvoluten, an denen die Spiralengange heraus# 
gedreht sind, darunter der glatte Halsring und Basen mit gedriickter 
Kehle, sind alles Formen, die sich schon an der Basilika und anderen 
Bauten aus der pompejanischen Tuffperiode finden. Das Dach der Celia 
ragte bei diesen Rundbauten auf niederer Attika iiber die Decke der 
Ringhalle hinaus, jidoch nicht um seitliches Oberlicht zu liefern. Der 
Belichtung des Innern dienten, wie schon in derThymele von Epidauros, 
auCer derTiir nur die beiden sie umrahmenden Fenster. Auch die Ab# 
deckung dieser kleitien Cellen wird keine andere gewesen sein als die 
der griechischenVo] ganger. Ob und wie weit bei Gewolbedecken helle# 
nistischer Bauten, vcm denen die Oberlieferung spricht, auch die Kuppeb 
form schon in Bete cht kam, wissen wir nicht. Seit Anfang des ersten 
Jahrhunderts v. Chr. treten in Italien Halbkuppeln iiber Apsiden auf, 
die voile Kuppel ersi viel spater. Pompeji hat erst nach 63 n. Chr. in den 
Zentralthermen die erste bescheidene Rundkuppel aufzuweisen. Das 
Pantheon des Agrippa in Rom hat nur darum von Brandkatastrophen 
getroffen werden komnen, weil es einen holzernen Dachstuhl, also, wenn 
es ein Rundbau war, ein Zeltdach besessen hatte. Den freistehenden 
Rundbau wieder, wie Jahrtausende vorher, nur mit einer vollkommenen 
Kunst durch die Kuppel iiberdacht zu haben, auf diesen Ruhm mufi das 
augusteische Rom ve rzichten. 

Das Pantheon n Rom. Drei Teile scheiden wir an dem machtigen Tafel 166 
Gebaude: die Tempelrotunde, einen bis zur Hohe ihres Zylinders auf# 
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gehenden Vorbau und, diesem vorgelegt, die vielgeriihmte Vorhalle. Um 
die zylindrische Aufienwand sind drei Gesimsbander herumgelegt, die 
klar und deutlich sagen, wo in dem System des festgeschlossenen Baues 
ein neuer Teil beginnt. So gibt das untere die Lage des inneren Haupb 
gebalkes an ; dem zweiten, mittleren entspricht innen das Kampfergesimse 
der Kuppelwolbung. Nach auCen ist diese aber hinter der obersten Zone 
des Zylinders und einer in Stufen aufsteigenden Schale verborgen, so dab 
nur ihre hochste Rundung bis zu der weiten KreisofFnung des Oberlichtes 
sichtbar wird. Der Vorbau ist iiber das nicht mehr vollstandige Giebeb 
dreieck bis zum Abschlubgesimse der Rotunde attikaartig uberhoht. In 
diesen Giebel schneidet nun das steilere Giebeldach der Halle derart 
storend ein, dafi die jetzige Gestalt des beruhmten Baues unmoglich eine 
vom Erbauer gewollte Einheit sein kann. Die stolze Inschrift, die Agrippa 
als Konsul vom Jahre 27 v. Chr. den Erbauer nennt, kann nicht mehr 
dariiber tauschen, dab die Vorhalle, auf deren Fries sie steht, in eine viel 
spatere Zeit gehort: die friihaugusteischen Reste liegen in einem iiber zwei 
Meter tieferen Niveau. Selbst die Saule von der Saaldekoration der 
Agrippathermen hinter dem Pantheon (Tafel 169), die doch erst dem 
Erneuerungsbau Hadrians angehort, reicht so tief hinab. 

Dber fiinf Stufen stieg man zur Vorhalle des Tempels, deren Breite 
die des Parthenon (30,86 m) noch um 3 m iiberbietet. Sechzehn Saulen 
trugen die einst mit Tonnen gewolbte Decke. Die Saulenschafte sind 
glatt, da man die glanzend polierte Flache des kostbaren buntfarbigen 
Steines nicht durch die Kannelurenschatten unterbrechen will. Die 
Pantheonsaulen haben granitene Schafte von teils grauer, teils rotlicher 
Farbung, aus weibem Marmor sind die Basen mit gedoppelter Kehle und 
die korinthischen Kapitelle von schoner, reiner Form. Parallel zu den 
beiden Saulen der Schmalseiten stehen zwei weitere Saulenpaare hinter 
der dritten und sechsten Frontsaule; sie scheiden von dem breiteren Mitteh 
schiff, das zu der groben, rechteckigen Eingangsnische fiihrt, zwei Seiten? 
schiffe, die auf halbrunde Bildnischen gerichtet sind. Diese Nischen bilden 
mit dem Portal in ihrer Mitte die Front des Vorbaues im Hintergrund 
der Halle. Das kraftig gegliederte Gebalk und das weit ausladende Kon# 
solengeison verraten nichts von dem Verzierungsbedurfnis der friiheren 
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Kaiserzeit (S. 59). 1 Die zahlreichen Locher an der Giebelwand weisen auf 
bedeutenden plas tischen Schmuck. — 

Pantheon, ''/^orhalle von Westen. Hart und unvermittelt trifft T a. f el 167 
das machtige Geison der Vorhalle auf die Wand der Rotunde auf. Es 
wird nicht, wie c ie beiden hoheren Konsolengesimse des Vorbaues an 
dem Zylinder fortgefuhrt. Der grofie, dreischichtige Backsteinbogen in 
dessen Wandung leigt, dab in dieser Hohe keinerlei Gliedei:ung im Auf# 
bau vorgesehen war, die ein Gesims hatte zum Ausdruck bringen rniissen. 

Der Einschnitt des iibergrofien Geisons der Halle ist im Gegenteil hier 
vollkommen sinnwidrig. Ebensowenig stehen die seitlichen Pilaster# 
kapitelle mit dem unteren Gesimsband der Rotunde in Beziehung. Auch 
diese Pilaster sind samt ihren Architraven und den Verkleidungsplatten 
dazwischen dem E rweiterungsbau der Vorhalle zuzuweisen. Die Rotunde, 
von der sich der Vorbau nicht trennen laBt, ist durch zahlreiche Ziegel# 
stempel als der feuersichere Neubau hadrianischer Zeit erwiesen, der nach 
dem Brande des P antheon des Agrippa, 110 n. Chr., an dessen Stelle trat. 

Die Vorhalle kann folglich nur im weiteren Verlaufe des zweiten Jahr# 
hunderts hinzugekommen sein; im Jahre 202 erfahrt sie bereits eine Repa# 
ratur, deren sich in der Inschrift am Architrav die Kaiser Septimius Severus 
und Caracalla ruhmen, Und in der Tat wiirde diese Anlage, die so ojffen# 
kundig die tiefe Sai lenhalle des italisch#r6mischenTempeltypus, dazu noch 
mit der pseudoper ipteralen Pilasterstellung an den Seitenwanden (S. 58) 
wiederholt, schlecht in das Bild hadrianischer Neubauten passen, wahrend 
sich schon der Faustinatempel (S. 60) der folgenden Periode ihr geradezu 
als Gegenstiick an die Seite stellen lafit. So gewinnen wir einen ursprung# 
lichen, einheitlich€ n Bau von ruhiger GroBe und Machtigkeit zuriick, 
dessen festgeschlo; sene Rotunde nur die wurdige, vornehme Hiille sein 
will fur den wunc erbaren Innenraum, zu dem lediglich das eine, durch 
Nischen, Giebel und Attika zur Prunkfassade gestaltete Portal geleitet. 

Wir treten durch c ieses ein. 

Pantheon, Ir neres. Die einfachste Celia war schon ein Vielfaches Tafel 168 
diesem Raume gege niiber. Keine Seitenwande, die sich nach einer besonders 
ausgezeichneten Tiefe von uns entfernten (S. 22), — die Decke nicht quer 
dariiber, nach unten lastend und Saulen fordernd, die sie triigen, den 
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Raum nicht schlieBend, sondern nur immer hoher weitend, — endlich 
kein schrager Lichteinfall, von hoher Tur und vom Boden her nach hinten 
und nach oben in Dammerung zerflieBend, — vielmehr eine Wand, eine 
Decke, jede in jedem Teil von gleichem Wert fur Form und Bild des 
Raums, und damit in jedem Ring, den Wand und Deckenteilung um uns 
ziehen, das gleiche Licht, die gleichen Schatten dank der einen Lichtquelle 
im Zenith, Es ist die einfachste, die absoluteste Raumeinheit: der Wands 
zylinder des Zentralbaues in eins verschmolzen mit dem vollkommensten 
Gewolbe. Beide, Kuppel und Zylinder, von gleicher Hohe. Die Hohe 
des ganzen Raumes vom Boden bis zum Scheitel gleich dem Durchmesser 
des Grundkreises. Das Langhaus des Kolner Domes fande im Querschnitt 
nach Breite und Hohe gerade darin Platz. Mit welchen konstruktiven 
Mitteln war dieser Raum geschaffen? 

Die Wand ist zweigeschossig. Den urspriinglichen Zustand im oberen 
GeschoB hat zweimalige Restauration in antiker (202 n. Chr.) und neuerer 
Zeit (1747) zerstort. Denn die Nischen, die in die Wand des Zylinders 
einschneiden — vier davon viereckig, drei gerundet, wahrend die achte 
sich als Eingang otfnet — , reichten mit RundbogenabschluB iiber dem 
Gebalk in das zweite GeschoB hinauf. Sie glichen sonach der Mitteh 
nische (jetzt Altarnische), nur daB in dieser das Gebalk mit der Ver# 
kropfung iiber den flankierenden Saulen absetzt und in das Nischenrund 
einbiegt. Die Riickwand dieser Nischen ist identisch mit der AuBen# 
wandung des Zylinders, An dieser sind uns nicht bloB die beiden 
unteren Horizon talgesimse jetzt durch die Zweigeschossigkeit des Innern 
verstandlicher, wir erkennen auch in jenen Backsteinbogen, die sich 
zwischen ihnen spannen, die AbschluBbogen der Nischen wieder. Also 
zwei konzentrische Wandschalen, ein auBerer und ein innerer Mauer# 
zylinder, sind in regelmaBigem Abstande durch kurze Querwande ver# 
bunden, Ein Teil von diesen ist paarweise von Tonnengewolben uber# 
spannt, die von auBen nach innen durch die ganze Tiefe, also auch durch 
die beiden Wandschalen reichen, Diese so iiberwolbten acht Raume 
offneten sich als hohe Bogennischen nach dem Innern, Die iibrigen acht 
Zwischenraume sind bis auf einen kleinen Hohlraum ausgemauert und 
trennen jene Nischen als breite, starke Pfeiler, Da die Kuppelschale auf 
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dem inneren Wandzylinder aufsitzt, wirken sie gleich gotischen Strebes 
pfeilern, wenn auch nicht wie diese auben sichtbar, um ein sdtliches Auss 
weichen, den Seiienschub, des Kuppelgewolbes zu verhindern. Diese 
Wirkung wird dadurch verstarkt, dafi sie samt dem aufieren Zylinder 
noch ein Stockwerk hoher gefuhrt sind und in diesem sich nun auch eine 
zweite Bogentonne iiber die unteren Nischenbogen spannt. 

Pantheon, ILiickseite der Rotunde. Auf der Auhenwandung ist Tafel 169 
zwischen diesen groCen, zweischichtigen Bogen unterhalb des AbschluC# 
gesimses auch der kleinere Bogen gut zu sehen, der sich durch das 
Mauerwerk hindurch iiber dem Pfeilerhohlraum wolbt. So ware also 
auch das dritte Aufiengeschofi der Rotunde erklart, dem innen schon ein 
groBer Teil der Wolbung entspricht. Diese Hauptglieder des Systems 
werden durch die verschiedensten dazwischen gesprengten Entlastungs# 
bogen zu einem einheitlichen Geriist verklammert. — Auch am Pantheon 
liefert das konstrv ktive Geriist die Grundlage fiir die Gliederung der 
Wandung, die bis auf die drei auBeren Gesimsringe mit Absicht nur der 
kiinstlerischen Wirkung des Inneren dient. Interessant ist in diesem die 
verhaltnismaBig ge :inge Betonung der Vertikalen. Zwar geben die Nischen 
Platz fiir hohe koi inthische Saulen und antenartige Eckpilaster, die um 
so mehr die Trage:: scheinen, als die Einheit der Pfeilerwande daneben 
durch das dekorative Tabernakelmotiv gelockert ist. Dazu setzen die 
AbschluBbogen dec Nischen im oberen Stockwerk die Aufwartsrichtung 
kraftig fort. Dennoch drangen sich die Horizontalen starker auf. Schon 
weil die unterste und machtigste von ihnen ununterbrochen auch durch 
die Nischen (bis au 'die mittlere) durchgezogen ist. Da sie in den Nischen 
iiber Saulen liegt, ist sie als vollstandiges Gebalk mit Konsolengeison auss 
gebildet und wirkt daher auch als AbschluB starker als das obere Ge# 
simse, das zugleich den Kampfer fiir die Wolbung abgibt. Das untere 
GeschoB scheint def eigen tliche wuchtige Unterbau, das niedrigere zweite 
gleicht einer hoher^ Attika und wird schon mehr als ein Sockel fur die 
Kuppelwand empfiinden. In dieser wird eine Vielheit aufwartsstrebender 
Linien wirksam in den schmalen Rippen zwischen den Kassetten. Aber 
diese, die praktisch eine Verringerung der Masse der Kuppelwandung 
bedeuten, haben eir e derart verschobene Abtreppung erhalten, daB unter 
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Tafel 170 u. 171 


dem oberen Einsprung sich tiefere Schatten sammeln. Die dadurch ge# 
schaffenen horizontalen Schattenringe setzen die beiden grofien Horizon# 
talen des Zylinders in immer geringerem Abstande nach oben fort. Wir 
konnen uns denken, dab der Kiinstler auf solche Weise die Einheit des 
Raumes immer wieder betonen wollte. — Die Mittel, mit denen der grofie, 
fiir uns namenlose Architekt des Pantheon den Trager seiner Riesenkuppel 
auffuhrt, waren durch die Systeme von Pfeilern und Tonnengewolben in 
den Theatern und Amphitheatern vorbereitet. Wie sie aber hier gemeistert 
sind, wie das ganze unerhorte Wagnis dieser tJberwolbung vollkommen 
verwirklicht ist, das bleibt die Tat eines Genies, der keine Zeit ihre Be# 
wunderung versagen wird. 

Romiscbe Zentralbauten. Die Nischenbildung, an dem hadri# 
anischen GroCbau ein Ergebnis der Konstruktion, wird schnell zum festen 
Bestande des Zentralbaues. In dem gordianischen Rundbau (170), der 
wie im Durchschnitt klarliegt, sind ein paar Ziige des Pantheon einfach 
wiederholt. Im untersten Geschofi desWandzylinders sind einander ent# 
sprechend je vier eckige und vier runde Nischen ausgespart. Der Haupt# 
teil der Kuppel verschwindet auch hier hinter der attikaartigen Ober# 
hohung der auberen Rotunde. Doch ist das Ganze massiv und in einem 
Zuge bis zu dem Gewolbescheitel aufgefiihrt. — Bedeutsamer ist die 
Nischenbildung da, wo sie zu neuen, komplizierten Problemen fiihrt, 
Runde Nischen mit geradliniger Front bilden in der Grundform ein 
Polygon, und es erwachst die Aufgabe, zwischen seinen Ecken und dem 
Ring des Kuppelgewolbes einen Obergang zu finden. Verschiedene 
Losungen werden versucht. 

Die Nischen des zehneckigen Zentralbaues der »Minerva Medica« 
(171) springen aus der Wandung nach auben vor, es fehlt gleichsam die 
Aubenschale, die sie am Pantheon dem Auge entzogen hatte. In den Poly# 
gonwanden iiber den Nischenbogen sitzen iiberwolbte Fenster: schon hier 
ist also der Obergang von Zenithlicht zum hohen Seitenlicht vollzogen 
Neben den Fenstern sind die Ecken durch mehrere, iibereinander vorge# 
kragte Backsteinschichten iiberbriickt, und auf diesen Winkelfullungen 
fubt dann das Gewolbe. Es sind erste Ansatze zu einer vollkommeneren 
Fiillung des Winkels durch das spharische Dreieck (Pendentif), das mit 
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rich tiger Kugelflaciie organisch in die Wolbung iiberleitet. Die hellen 
Streifen in dem Gewolbe selbst sind die von groCeren Tonplatten durch^ 
schossenen Backsteingurte, die, durch horizontale Plattenringe verbunden, 
das eigentliche aufstrebendeWolbungsgeriistbilden. Ihre Zwischenraume 
fiillt GuCmauerweiik, eine Mischung aus Steinbrocken mit Mortel, die mit 
jenen Gewolbegurlen zu einer unverwiistlichen, eisenharten Masse erstarrt 
und hinter dem scimiickenden Cberzug verschwindet. 

Nach diesem '?rinzip ist auch die Pantheonkuppel eingewolbt. Das 
vollkommene N eu< was in ihm und den folgenden, nocb raumgewaltigeren 
Therm en# und Basilikabauten die Romerkunst in die Welt gebracht hat, 
der Innenraum in einer bis dahin unerhorten, freischwebend uberdachten 
Weite, war dem unscheinbarsten Material verdankt. Man hat den 
machtigen Gebauden das kostbare Marmorgewand rauben konnen, aber 
ihre grohen Raumgedanken, in dem Kern aus Backstein und Gufigemauer 
festgehalten, wirkei noch heute iiberwaltigend. 

Caracallathermen, Rom. Der Betrachter des ersten Bildes hat im Tafsl 172 u. 173 
Riicken den groCen, einst uberkuppelten Zentralraum des Caldariums mit 
seinen heiCen Badern. Die Ansicht der Ruine gabe allein kein Bild mehr 
von seiner Form, m der imponierenden Weite von 34 m kam er seinem 
Vorbild, dem Pantieon nahe, iibertraf es in der Hohe. — Vor uns liegen 
quer, mit der Breits site aneinander gelegt, die beiden anderen Hauptraume 
des normalen Bades, das Tepidarium, der Warmluftraum, die architekto? 
nischeMitte des ganzen Thermenbaues, dahinter das Frigidarium, das Kalb 
bad fur das 58 : 22 m grofie Schwimmbassin. Die Nischengruppen und 
andere Spuren in dessen Riickwand deuten auf eine mehrges 
Fassadenfront mit hohen, verkropften Saulen: so gab sie den reichen 
Hintergrund fiir die malerischen Durchblicke, die diesen GroCraumen 
noch groBere Weite verleihen sollten. Solchen gewaltigen Abmessungen 
batten einfache Trennungswande nicht entsprochen: an ihrer Stelle stehen 



machtige, dreigeteilte Zwischenbauten mit eigener Raumtiefe. Den hoch;: 
gewolbten Mittelgi.ng durchteilte, gleich den Pantheonnischen, ein Ge# 
balk iiber Saulen u id dariiber ein Gitterwerk, das bis zum Scheitel ging. 
In gleich er Linie geben in den Seitenbogen niedrigere Arkaden in der 
Ruckwand hochgeiv^olbler Nischen den Durchblick in den Nachbarsaal. 
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Das Tepidarium in seiner ganzen Lange durchschauen wir auf dem 
anderen Bild. Die beiden vordersten Seitenmauern gehoren der einen 
Schmalwand an, die andere ist im Hintergrund dort zu denken, wo links 
und rechts hohe Pfeiler vortreten. Auch da haben ofifene Saulenstellungen, 
von Gebalk und hohem Bogen iiberspannt, Durchblicke in der Langs? 
achse gegeben. Links wolbt sich der groBe Durchgang nach dem Frigi? 
darium, rechts ragt noch ein machtiges Stuck Gewolbe des Zwischen? 
baues, der die andere Langseite des Saales gebildet hat. Fiir die Ober? 
deckung dieser weiten Raume war man nicht mehr auf einfache Tonnen# 
wolbung in der Langsrichtung des Saales angewiesen. Spannte man iiber 
der Rotunde seit dem Pantheon die Kuppel, so war fur die tJberdachung 
gestreckter, rechteckiger Raume im Kreuzgewolbe die vollkommenste Ab? 
schluCform gefunden. In den oberen Gangen des Kolosseums begegnet 
es uns zum ersten Male (Tafel 176b). Man denke sich das Tepidarium der 
Caracallathermen in ganzer Lange mit einem Tonnengewolbe iiberspannt 
und iiber den drei hohen Bogenoffnungen seiner Langseiten je einen 
zweiten, oberen Bogen wiederholt, der mit seinem Gegeniiber auch durch 
eine Tonne verbunden ware. Dann kreuzen sich diese drei Quertonnen 
mit der Langstonne derart, dafi je eine Tonnenkreuzung ein Drittel der 
Saalflache iiberdachte. Und jedesmal schnitt sowohl Langs# als Quer# 
tonne aus der gebogenen Wandung der anderen ein Stuck in ihrer eigenen 
Bogenweite hinweg. Die Schnittflachen, in denen sich die so ineinander# 
getriebenen Tonnen treffen, fiihren von dem gemeinsamen Scheitel# und 
Schnittpunkt im Zenith als Viertelbogenlinien schrag diagonal abwarts 
nach den Eckpunkten des iiberspannten Raumvierecks. Eben dort laufen 
auch die Reste der unteren Tonnenseiten schmal zusammen. 

Tafel 174 Santa Maria degli Angeli, Rom. Einmal ist das groBartige Ge# 
wolbebild uns in seiner originalen Konstruktion erhalten. Das Quer# 
schiff der Kirche Santa Maria degli Angeli, durch Michelangelos Umbau 
gerettet, ist nichts anderes als das Tepidarium der Thermen Diokletians. 

' Wir sehen zwischen jenen Diagonalbogen die Tonnengewolbe sich von 
dem Scheitelpunkte offnen, je zwei in der Querrichtung auf die Lang# 
seiten zu, die beiden anderen in der Langsrichtung auf die Schmalwand 
bzw. auf die entsprechende Tonnenotfnung des nachsten Kreuzungs# 
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*'7 die Rau^declcung sind 
Langstonne sich mit geschlossener W /i orderlich. Wo die einfache 
gelegt hatte (Tafel^ nf) bricht ietzf schwer auf die Seitenmauer 

Schildbogen derlLsw^ Jnd "cha»^“ <*“ >'°l'en 

Licht Eingang bis zl dem Scheitel d« r 

strecken, deren die Tonne zum Aunte ‘iT '“8“ Wand. 

Vier schmalen Fuiipunkte zu unteretlteen'^^A *‘';i 
Caracallasaales sind wenigstens noch d.v k ^‘*telbogen des 

der Kreuzwolbung erhalten In Z^frlh u’' Anfanger 

acht stolzen GranLulen mit korinthfschen und'k "“h die 

deren reiches, verkiopftes Gebalk das If iim f J'on'Positen Kapitellen, 
m abgibt. In denicaracallathermen setzte skf 

Wanden fort. Isoliert unter ihrem rvT ?i. r? “ den 

"T't- «--*t 

sae vor: von drei Eogentor*en'”durchb^’T”'*lt'*'^i,‘*” ^“”8®'^Snde dieser 
von den (in Nischen vf^gten) UeSren A ’’7*'" 

kolossalen Saulen - L ist der Aufbau Ir T'-/” "" 

Der Wert der neuen Raumscbdnf, « <^^^eitorigen Triumphalfassade. 
wir sehen, wie die ioBen ArchLt/ J^erabgemindert, wenn 

bauerderCaracallatfermen Er. 

®^silikadesMaxentius,Rom Das Prin^i^ r4 r-TU 
Thermensale wird auf den Freibau ubertra Jn Fs Uberwolbung der Taj 
sionen von beiden S(;iten modich Wir Prf ^ Konzes. 

derXhermenwande. aber ietzt sTnd ^ogen 

die tiefe Seitennisch«;n iiberspannen. 

Zwischenmauern ver aunden sollen d;j«; • Arkaden ihrer 

Basilika ersetzen. Ihre Riickwand i«f • Seitenschiff der alten 

Raumgruppe wiederLte ^Th w dTe^'pfT Diegleiche 

Uber dem 25 m weittn MittelschifF <;n eilerreste zeigen, gegeniiber. 
^ermensae. Aber 
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175 u. 176a 


'alIeinai.SHule„e«eicht^^ 

safest das Kajnpfetgesinise des ^ J hinteren Tonnenfeogen 

: Rest des einen Kampfers zwischen den ^en ^ Hs 

- d,. W.nd. «nd darufee.. e g^ sicfe fache. 


:; ^Siga«btaWp. Dahint-ta^ 

derT,onneniiischenauf, um, ^bnfeeh g ^^5 Mittaschififes zu 

J von Bogen durehsetzt, s u zen ^ Gestalt einer halferunden, mit 

treten. Dieses war durch ^ /^ncicl peschlossen. Seine dr eitiirige 

Halfekuppa afegedeckten Nische sind im 

: Eingangswand und ^5 Ch k d k^ Apsis der mi^eten 

SSS uni dL viersSulige Virhalle itn Siiden (176a vom) smd 

i^P^‘S^leAnlage,aufdie^chdieBa^ik*^^^ 

hatK:(S:70 u. 120), war “ hungbewirktgefade dasm^ 

wpibekonstruktion. Pfeilerwande — die der Seitennischen 

deSneuenRaum^ rrundform und ubernehmen die Last: 

' bestimmen die grofiartig ,, , j dieser neuen Baukunst 

slle obere Raumform schaffen die “ ’ gefunlen. Zwar in der 
hat auch die Saule noch einma ^ der Rolle, den 

IConstruktipn war sie auch hier e ^eraus und iiber# 

d; Bpgeri -H^lbar zu tragen. Die beiden groCen 

nimmt es,' den Gewolbebogen unini Weltperioden der Archi# 

, : ; Vertretebda^^to^^^^ ch^^r vollkommensten 

tektur bestimmen und ^c^etden las neuem zusammen. 

/, Raumform der Antike unt^ d g diesen Gew6lbei= 

■ Vlat; Pazit lerier groC 
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Tityns, Korridor in der SUdmauer a Oberwolbung durch Vorkragen der Schichten 

11. Jahrtausend, 2. Halfte 














Nurhag von Torralba Dutch die Zerstorung ist der Spiralgang 

(Sardinien) dieTixr zum oberen Kuppelraum bloBgelegt 
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Pantheon, Rom 
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Tor de’ Schiavi, vof Porta xMaggiore, Rom Durchmesser 14 m. Wandstarke 2.56 m 

Rundbau aus einer Villa der Gordian (238—248 n. Chr. ) Belichtung durch 4 Rundfenster in der Attika 
















Sogenannter Tempel der Minerva Medica 
( Zentralbau einer I hermenanlage ) 
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Tafel 174 


Rom, S. Maria degli Angcli, Querschiff 
Einst Tepidarium der Diokletiansthermen 


Antik. Die ganze Raumform, die Kreuzgewolbe 
und die diese tragenden 8 Granitsaulen 











Die Seitengewolbe 24.5 m h., 20.5 m br., 17.5 m t. 

Basilika des Maxentius, Rom Mittelschiff 60 m L, 25 m br., 38 m h. 

Zwischen 306 und 312 n. Cbr. 
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er jungeren Eingangshalle 


Kolosseum, Rom 


Tafel 176 


vreuzgewolbe im 3. Geschos 











XII. BAUKUNST IM SODEN UND OSTEN 
DES ROMISCHEN REICHS. 

W OHIN imme:: romische Legionen siegend kamen, haben romische 
Architekten ihre Spur mit grofien, starken Monumenten festge# 
halten. Aber diese Kunst in den Provinzen konnte nicht iiberall unab? 
hangig bleiben von dem KunstschafFen, das schon vor ihr dort bestanden 
hatte. Es war vor allem im Orient, wo die romische Kunst sich mit 
einer lebendigen, lellenistischen Tradition auseinanderzusetzen hatte. 

Die Forschung hat die Arbeit nur erst begonnen, in den erhaltenen Mo? 
numenten das verschiedene Gut zu scheiden. 

Timgad. In die Reihe der romischen Standlager, durch die man Tafel 177 u. 178 
in den ersten Jahrhunderten n. Chr. die siidlichen Ebenen der frucht# 
baren Provinz Num idien gegen die feindlichen Wiistenstamme zu sichern 
suchte, ist »Thamugadi« unter Trajan eingetreten. Aber aus dem be? 
festigten Lager, den das Schema des rechtwinkeligen StraCennetzes mit 
seinen quadraten Hauserblocks entstammt, ist im Gegensatz zu anderen 
solchen Militargriindungen schnell eine biirgerliche Stadt erbliiht, die das 
ummauerte Viereck bald durchbrach. Theater, Forum und die nach der 
Ahnlichkeit der epl esischen (S. 107) erkannte Bibliothek mit ihrem halb? 
kreisformigen Biichersaal liegen zwar im Inneren der Stadt, Aber die 
stattlichsten der zahlreichen Thermen, bedeutende Tempelbezirke sowie 
das Macellum (S, 87) liegen alle auCerhalb des Lagerwalles. Dessen Linie 
markieren nur noch die vier Tore der beiden sich rechtwinkelig kreuzenden 
Hauptstraben, die s chon im Lager nach altitalischem Ritus (S. 58 u. 86) 
als Cardo und Decumanus die Gesamtanlage bestimmt hatten. So steht 
heute noch der Triumphbogen Trajans (Tafel 149), als Wahrzeichen der 
Stadt bei ihrer Grij ndung erbaut, hochragend am Westende des Decu? 
manus (178). Wo in diesen der Cardo von Norden her einmundet, offnen 
sich gegenuber die Forumspropylaen. Pilaster mit vorgesetzten Halb? 
saulen bildeten den Eingang und umschlossen die ersten Stufen zu dem 
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Markt, der mit Tempel und Basilika auf fast 2 m hoherer Terrasse in 
typischer Abgeschlossenheit lag. Seine Substruktionen wurden zum Teil 
als Magazine fiir die nach der StraCe hinter den Saulenhallen gelegenen 
Laden verwertet. In Riicksicht auf dieses Marktquartier war die Fort# 
setzung des Cardo um drei »Inseln« verschoben. Wir erkennen das slid# 
liche Cardoende auf Tafel 177 links in halber Bildhohe an der hellen 
Pflasterlinie und der Reihe hoher Saulen, die sie stadteinwarts begleiten. 
Auber der sorgfaltigen Pflasterung, in die, wie zu Pergamon und Pompeji, 
die Wagenrader ihre Rillen gruben, haben diese Saulenreihen einen 
charakteristischen Zug des antiken Stadtbildes bewahrt. Wie der Peristyl# 
hof der einstockigen Wohnhauser (S. 85), so stammen auch diese Straben# 
hallen aus dem Osten. Es bleibt nur die Frage, ob darin bereits langst 
heimisch gewordene hellenistische Tradition oder auch hier jene »spat# 
hellenistische Renaissance« wirksam war, die gerade mit Trajan eingesetzt 
hat. Im Gegensatz zu solchen, in jedem Falle hellenistischen Anklangen, 
stehen die zahlreichen Tempel dieser Provinzialstadte. 

Tafel 179 Tebessa, Tempel. In seiner Grundform auf hohem Podium, mit 
den Wandpilastern, die auch auf die Riickwand iibergreifen, halt sich 
dieser besterhaltene der nordafrikanischenTempel durchaus an altromische 
Norm (S. 57 f.). Aber auch die ungewohnliche Behandlung des Gebalks 
kniipft an Alteres an. Bereits in der pompejanischen Baukunst letzter 
Zeit war, ahnlich den Architekturen vierten Stiles, ein vereinfachtes, fries# 
loses Gebalk bevorzugt, darin der Architrav sich das Recht des Frieses 
auf figiirlichen und ornamentalen Schmuckangeeignethatte. Der Architrav 
dieses Tempels steht so unmittelbar unter solcher Tradition, dab er sogar 
die gleichen Bukranien auf den kleinen Feldern iiber den Kapitellen und 
in den Zwischenstreifen symmetrische Tiergruppen zeigt. In der Attika 
stehen zwischen Trophaen, die mit Victorien und Gottern wechseln, 
Ornamentfelder mit Fiillhornern und Girlanden. Auch diese Wieder# 
holung des Architravmotivs entsprang schwerlich der Phantasie des 
spaten Architekten, ist aber in dieser Form eine Zutat, die den Ober# 
bau des Tempels allzuschwer belastet. Welchen Dachabschlub wir iiber 
einem letzten, kraftigeren Gesimse noch zu erganzen haben, bleibt un# 
entschieden. 
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Capitol in jDugga. In dieser an Ruinen reichsten Romerstadt Tafel 180 
Tunesiens, von d^ren Theater wir auf Tafel 86 eine Probe gaben, steht 
iiber mehreren Hauserterrassen dieser Tempel mit fast intakter Fassade 
als der malerischs :e Rest, Seine Cellariickwand gibt eine Probe des auch 
an Hauswanden in Timgad zu beobachtenden Steinfachwerks: Stein# 
pfeiler und #balkan sind umschichtig senkrecht und wagerecht gestellt, 
die Zwischenraun e mit Bruchsteinwerk oder Ziegeln ausgefullt. Natiir# 
lich war eine sole le Wand verputzt. Wie in Tebessa das Ornament, so 
ist es diesmal dieTechnik, die riickwarts weist. Denn eine solche Wand# 
konstruktion ist uns aus Pompeji nur an dessen friihen Bauresten bekannt. 

Fiir zahlreiche africanische Tempel bezeichnend scheint, dafi, wie bier, die 
halbrunde Cellanische in der Aubenansicht nicht zutage tritt, sondern 
durch irgendwelcf eVerstarkung oderVerdoppelung der seitlichen Wand# 
teile maskiert ist. In der Front fallt der allzuhohe Fries und der steile, 
von iiberladenem Gesims umrahmte Giebel auf, der etwas schwer auf 
dem weit gestellten Saulenkranze lastet. 

Bemerkenswe rt grofi und weit pflegt der von Hallen umzogene, ein# 
mal auch zu eineri Halbkreis abgerundete Tempelhof zu sein. An alt# 
italische Grundform erinnert es, wenn die Tempel an seine Riickwand 
herangeschoben oc .er in sie eingebaut sind, oder wenn man gar drei Zellen 
nebeneinander reibt. Im Aufbau herrscht, von seltenen jonischen Aus# 
nahmen abgeseherj, iiberall der reiche, korinthische Stil. — Zu welcher 
Pracht und imponierenden Monumentalitat sich aber die Baukunst der 
spateren Kaiserzeit erhob, davon geben auBerhalb Roms doch nur die 
ostlichen Provinzen ein Bild. 

Athen, Olympieion. Die machtige Saulengruppe, zuder wir schon Tafel 181 
vom Tor Hadrians hinubersahen, hat die Siidostecke des Riesenbaues 
gebildet, um den dieser Kaiser seine athenische Neustadtlegte. Die beiden 
entfernteren Einzelsaulen, die zur inneren Reihe der dipteralen Ringhalle 
gehorten, konnen sinen Begriff von seiner Grobe geben, Als Stiftung 
eines syrischen Herrschers, der Athen einen Bau, ebenbiirtig den groben 
Joniertempeln, schenken wollte (vgl. S. 76), ist er so recht eine Schopfung 
aus dem Geist des Hellenismus. Wie weit er in der Ausfiihrung damals 
kam, ist ungewib, sicher nur, dab er unfertig blieb, da Sulla fur den 
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Neubau des kapitolinischen Jupitertempels ganze Saulen, die folglich 
noch nicht unter Gebalk standen, entfuhren konnte. Die Celia sah noch 
Vitruv ohne Decke und konnte sie daher irrtiimlich als Musterbeispiel 
des Hypathraltempels anfuhren, der die Celia unbedacht lasse, — eine 
Tempelform, die schon mit diesem Irrtum fallt. Dem Ausbau unter 
Hadrian wird auch auCer der Bedachung der Celia noch vieles zu volh 
enden geblieben sein. Die Namen von Stifter und Vollender aber lassen 
uns, obgleich schon der erste Architekt, Cossutius, ein Romer war, gerade 
an diesem athenischen Bau nichts von spezifisch romischer Art erwarten. 
— Das ist schon anders, wenn wir uns zu den Stadten des Ostens wenden. 
Dort konnte bei aller Starke hellenistischer Tradition doch romische 
Baukunst und Technik nicht ausgeschlossen bleiben. Neben reinen 
Schopfungen dieser und jener Art werden wir die verschiedensten Vers 
bindungen, in denen hier dieses, dort jenes Element iiberwog, zu erwarten 
haben. Im Trajaneum zu Pergamon (S. 81) finden wir den grofien ros 
mischen Podium tempel wieder. Milet lieferte uns ein Beispiel fur den Um# 
bau des Theaters zum romischen Biihnentypus (S. 65), diesen bot in reiner 
Form Aspendos. Anderes haben die groBen Ruinenstatten Syriens erhalten. 

Tafel 182 Gerasa, Sonnentempel. Der Bau, dessen glatte, merklich verjiingte 
Saulenschafte mit ihren schonen, reichen Kapitellen so leicht und elegant 
in die Hohe streben, kann den romischen Einschlag nicht verleugnen. 
Das (unterwolbte) Podium ist im Bilde noch durch das starke Gesims 
der beiden Wangenmauern kenntlich, die seine langst verschwundene 
Freitreppe flankierten. Die Celia beansprucht nicht die ganze Podiums 
breite: der sechssauligen Front folgen auf den Seiten noch die ersten 
Saulen einer peripteralen Halle. Durch die beiden, hinter der Front einges 
schobenen Zwischensaulen, denen die Celia mit grazisierenden, kurzen 
Antenwanden entgegenkommt, ist die tiefe Vorhalle gebildet. Im Innern 
der Celia belebten sechs schlanke Nischen die seitlichen Wande; zwei 
schmale Treppenanlagen in der Riickwand bildeten eine tiefere, iibers 
wolbte Mittelnische. Zahlreiche Befestigungslocher sprechen fur Wands 
inkrustation. In sorgfaltig ausgewahlter Lage auf weiter Terrasse, die ein 
doppeltes Saulenperistyl — man zahlte 260 Saulen — umschlofi, iiberragte 
der vornehme Bau die Stadt. Eine 5 m breite, vielstufige TreppenstraBe, 
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Flachnischen der I] 
Giebel und die 


der Decumanus des Stadtplanes, fuhrte zu dem 20 m tiefer liegenden 
Prachttor, das urti 162 n. Chr., einige Zeit nach dem Tempel selbst, ent# 
stand. Seine Torwand war dreiteilig gegliedert, das Portal in der Mitte 
von flachem Bogen iiberspannt. An den tabernakelartig umrahmten 


pnenwande riihmt man die Ornamente der gebrochenen 
eines, auf flachen Wandpilastern dariiber gespannten 
Gesimses mit rorr ischem Pfeifenornament. Dicht vor diesen Propylaen 
zieht die groCe Saulenstrafie, der Cardo, bin, nach beiden Seiten je rund 
400 m, hier bis zum nordlichen Stadttor, dort bis zu dem eigentumlich 
ovalen, jonischen Saulenring des Forums reichend. Die groBte StraCen# 
breite von Achse 2 ;u Achse der Saulen betrug 12,60 m, die Saulenzahl auf 
jeder Seite etwa 260. Im mittleren, grofieren Teil der Strafie waren es 
korinthische Saulen, denen des Tempels gleich, auf attischen Basen, die 
wieder auf niederem Sockel standen. Wo die beiden, nicht viel engeren 
SaulemQuerstraBen jene kreuzten, erhob sich je ein iiberkuppeltes Tetra# 
pylon. Unter den vielen, fiir die spatere Baugeschichte wertvollen Ruinen 
der Stadt hat aber die Zerstorung gerade die SaulenstraBen am empfind# 
lichsten getroiBfen. Ein besseres Bild von diesen Anlagen gibt uns die 
als Karawanenstatipn zu Macht und Blute gelangte, einzigartige Oase der 
syrischen Wiiste, Palmyra. 

Palmyra, SaulenstraBe. Vonursprunglich375 Saulen, die auf jeder Tafel 183 bis 185 
Seite den 1135 m langen Decumanus begleiteten, iiberblicken wir eine 
dec am besten erha tenen Strecken. Mit dem hohen Bogen tor zur Rechten 
miindet eine Nebe istraBe ein. Zwischen ihrem Bogen und den Pilaster# 
kapitellen ist zur \ ermeidung eines friiher (S. 110) beriihrten Konfliktes 
je ein Architravstiick als Kampfer eingeschoben. In dessen Hohe zeigen 
samtliche Saulen sta rk vorspringende Konsolen, die wohl einem praktischen 
Zweck gedient hat en. Man denkt an irgendwelche Geriiste, die hier auf# 
lagen, wenn es gah die StraCen zu iiberdecken. 

Die Riickseite der Hallen wurde von den Hausfassaden gebildet, in 
denen sich die Lad en und Magazine offneten. Von einer oberen Halle, 
deren Saulen von dem weitausladenden Gebalk getragen wurden, konnte 
man das Leben der StraBe iiberblicken. Die imposante, jetztunterbrochene 
Saulenreihe endet jbei einem monumentalen StraBentor, an dem sich 

137 


ihr Gebalk uber einem vorspringenden Pilasterkopf totlauft (184). Das 
Tor ist als machtiger, dreitoriger Triumphbogen gebildet. Die lebhaft 
profilierten Gewolbebogen und die Pilaster — diese nach augusteischem 
Vorbild in den vertieften Mittelstreifen — sind mit Ornament verschwen# 
derisch ausgestattet. Durch den Bogen geht der Blick hiniiber zu der 
durch Pilaster gegliederten Umfassungsmauer und den Saulen des ge# 
waltigen Tempelhofes, der in seiner Mitte den groBen Sonnentempel birgt. 
Haben wir das StraBentor durchschritten und blicken, den Tempel hinter 
uns, zuriick (185), so bietet sich uns in der Feme die SaulenstraBe, etwas 
naher der Rest einesTetrapylons von der ersten groBeren StraBenkreuzung, 
machtige Pfeiler, denen hohe Granitsaulen unter verkrdpftem Gebalk 
vorgesetzt waren. Vor allem erkennen wir die seltsame Gestalt des Tores 
selbst. Die Fassade, die mit den Nischen iiber den Seitenbogen an 
den Bogen Timgads erinnern kann, lauft nicht der Gegenseite parallel, 
die wir zuerst betrachteten. Vielmehr ist sie von der linken Ecksaule an 
schrag herausgedreht, so daB wir es in Wahrheit mit zwei getrennten 
Dreitorwanden zu tun haben, die von einem gemeinsamen, im linken 
Eckpfeiler zu denkenden Angelpunkt facherartig auseinanderstreben. 
Die dadurch am weitesten getrennten Pfeiler rechts sind unter sich wieder 
durch Zwischenbogen verbunden. Durch solche kunstvolle Losung will 
der Architekt die Stelle maskieren, wo seine SaulenstraBe sich im plotz# 
lichen Richtungswechsel nach dem Tempel wendet. — 

Ahnlich jenen Militargriindungen Nordafrikas haben diese syrischen 
Stadte wenig Zeichen einer allmahlichen Entwicklung aufzuweisen. 
Viele sind wohl durch bestimmten Willensakt nach ganz einheitlichem 
Plane rasch entstanden. Die Prinzipien italischer Lager# und Stadtanlage 
treffen mit denen des hippodamischen Stadtebaues zusammen. Das 
Gelande wird so wenig wie einst in Priene von den StraBenziigen, sondern 
hochstens von dem Mauerring beriicksichtigt. Die StraBen hatten Platten# 
pflaster und haufig Trottoirs. Die Einformigkeit der langen Saulenreihen 
wuBte man zu vermeiden durch eingeschobene Fronten monumentaler 
Gebaude, wie z. B. in Gerasa durch die der Propylaen, oder auch durch 
besondere, oft sehr reiche Gestaltung der Stellen, wo QuerstraBen ein# 
miindeten und kreuzten. So hat es an malerischem Wechsel nicht gefehlt. 
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Baalbek, der Sonnentempel. Wo die letzten Hiigelwellen des Tafel 186 u. 187 
Antilibanon zwiscnen den Quellgebieten des Orontes und Litani in die 
Ebene verlaufen, liegt, von arabischem Festungswerk umbaut, die he* 
riihnite Tempelgruppe von Heliopolis, der alten Kultstatte des Baal. Mit 
einem technischen Konnen, dem keine Grenzen mehr gesteckt scheinen, 
auf Unterbauten, an die 100 m lang und fast 70 m breit, hob der Architekt 
die Plattform seines Jupitertempels iiber 13 m in die Hohe, damit dieser 
weithin sichtbar in die Ebene leuchte. Von der aufieren Schale derXerrasse 
ist nur die riesenhafte Sockelschicht noch am Platze: zirka 4 m hohe und 
9,5 m lange, scharf zusammengefugte Blocke — und doch stehen sie noch 
weit zuriick hinter jener, zu alien Zeiten angestaunten Dreizahl von 
Riesenquadern an derWestfront, wo sie ausreichen, um eine Schicht von 
58 m Lange zu bilden. Hinter dem Oberbau, den wir iiber jener Sockel# 
schicht (187) zu erganzen haben, verschwand einst das Tempelfundament, 
das jetzt unverhiillt die letzte Saulengruppe der siidlichen Ringhalle tragt. 

Wie die Celia dahinter gestaltet war, entzieht sich unserer Kenntnis. Mit 
der Saulenhohe vc n 20 m und der Zehnzahl der Frontsaulen entsprach 
der Aufbau etwa dem Didymaion. Das iiber 5 m hohe Gebalk zeigt am 
Fries Tiervorderleiber, die, gestiitzt auf Konsolen, Fruchtgirlanden tragen. 

Gliederung und Schmuck des Geisons sind reich und prachtig. 

Baugeschichtlich noch bedeutsamer als der kolossale Tempel selbst 
sind die ihm vorgelegten, an das Vorbild semitischer Pleiligtiimer er# 
innernden Terras senhofe. Ihre meist in voller Hohe erhaltenen 
Aufienwande sine auf Tafel 186 noch weithin durch die arabischen 
Zinnen kenntlich. Gleich der aufiere Vorhof, den man iiber 43 m 
breiter Freitreppe durch eine breitgedehnte Propylaenhalle betrat, uber# 
rascht durch seine Raumform: ein Sechseck, gebildet von den beiden 
dreigeteilten Durcligangstoren und vier rechteckigen Nischensalen (Exe# 
dren), in der Mit:e eine entsprechende, sechseckige Peristylhalle. Die 
vielgliedrige, wechselreiche Raumform war an dieser Stelle wohl he* 
rechnet. Die Richtpng der einwarts liegenden Sechseckshallen lenkte die 
Besucher, die sich zuerst nach den Seiten hatten ausbreiten konnen, fast 
zwingend ihrem 2dele, dem inneren Tore, zu. Mehr als ein viereckiger 
Raum konnte das Polygon das Gefiihl des allseitig Umschlossenseins, 
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des Eingeengtseins erwecken: so mufite das Hinaustreten in die unge# 
heure Weite des Altarhofes wie befreiend wirken. Seine unbedeckte 
innere Flache mifit allein 86 : 97,50 m. Dazu treten auf drei Seiten tiefe 
Wandelhallen und hinter diesen wieder groBe Halbkreisapsiden zwischen 
langen, rechteckigen Exedren. Wohin man sab, glanzend polierte Saulen, 
die Wande geschmiickt mit einem System stark vortretender Tabernakel 
iiber rechteckigen oder halbrunden Nischen auf eigenem Briistungs# 
sockel, alle fur Statuen bestimmt. In den grofien Apsiden standen da# 
zwischen noch korinthische Pilaster, aufsteigend bis zu dem machtigen 
Vollgebalk, das samtliche Raume unter der Decke umlief. Und dieses 
alles war doch nur die im Verhaltnis niedere Umgrenzung fiir den 
Tempel, der wieder erst uber einer 7 m hohen Freitreppe in stolzer Hohe 
die Hofe und die Hallen mit ihren Salen uberragte. Ein Gesamtbild 
seiner schweren, reichen Pracht lassen seine geringen Reste nicht zuriick# 
gewinnen. Aber eine Ahnung davon kann der nur wenig jiingere Nach# 
bartempel auf seiner sudlichen Seite geben. Die Ansicht auf Tafel 186 
hat uns seine Celia von aufien und die Reste der peripteralen Ringhalle 
schon gezeigt. 

Baalbek, der kleine Tempel. In drei Absatzen fiihrt die Freh 
treppe auf das hohe Podium vor die imposante Cellatiir. Diese verleugnet 
ihr klassisches Muster am Erechtheion nicht. Aber ihre Ornamentik 
erzahlt von dem Wandel der Formen und des Geschmackes. Dichter 
iippiger, in hoherem Relief legt sie sich auf die zum Teil auch starker 
gegliederten Gesimsungen. Die Haufung der Zierglieder, wie sie die 
altere Kaiserzeit geliebt hatte (S. 69), kommt wieder auf. Nur ist die 
Arbeit jetzt kiihner und weiB auch der Fiille Herr zu werden durch 
intensivere, kontrastreichere Durchbildung der Einzelformen. Das Blatt# 
werk ist starker durchgearbeitet und zeigt eigentiimlich umgeschlagene 
Blattenden. Der Rankenfries zwischen den beiden Seitenkonsolen ist 
durch tiefschattende Unterhohlung teilweise vom Grund gelost. 

Durch das Portal geht der Blick bis zu der breiten Treppe, die in 
zweifachem Absatz zu dem Podium des Adyton, des Allerheiligsten, fiihrt. 
Dort bildete eine vierfache Saulenreihe, der an der Riickwand die schmalen 
Pfeiler entsprachen, ein uberdachtes Tabernakel fur das Kultbild des 
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Gottes. Daneben, noch auf der Riickwand, setzt mit den hohen Gruppen 
flacher, korinthisdier Pilaster das glanzende Dekorationsmotiv ein, das 
sich auf den Seitenwanden (189) zu der machtigen Hochreliefarchitektur 
steigert, die nur an Nervaforum (Tafel 141) iiberboten ist. — Die einfache 
Gliederung der Ir nenwande durch Pilaster hatte auch die Didymaion# 
cella, gewiC schon im ersten Entwurf (S. 39). Die Unterbrechung und 
Belebung der Wan dflache durch Nischen und Tabernakel hat wieder ihre 
eigene Geschichte, die fiir die einfachen Formen in hellenistische Zeit 
zuruckfuhrt. Das 2 weigeschossigeTabernakelsystem bilden die romischen 
Biihnenfassaden (!k 107 f.) entscheidend aus, doch ohne die dazwischen 
in ganzer Wandhbhe eingezogenen Pfeiler oder Halbsaulen unter ver# 
kropftem Gebalk. Etwas hiermitVergleichbares tritt uns zuerst im System 
des Titusbogens (Tafel 147) entgegen. Die Vereinigung aller Elemente zu 
dem stark plastisc hien System der Wande in Baalbek kann daher nicht 
allein aus hellenistischenTraditionen stammen, sie ist nicht denkbar ohne 
die romische Kunst des ersten Jahrhunderts n. Chr. Die Wirkung einer 
solchen Wand wa:: unter der horizontalen Holzdecke und bei dem auf 
die Tiir beschranki en Lichteinfall eine wesentlich andere, als heute unter 
dem direkten Licht. Aber die Plastik aller Formen und Ornamente war 
auf diese KontrastWirkung von Licht und Schatten berechnet: daher die 
enormeWeite des Portals! 

Baalbek, Rundtempel. Auch den peripteralen Rundbau haben Tafel 190 
die Architekten Baalbeks im Sinne ihrer eigenwillig neuen Kunst umge# 
staltet. Wir sehen ab von der geradlinigen Eingangswand mit der pro# 
stylen Vorhalle und dem Podium, das entsprechend rechteckig umgrenzt, 
erst auf den Seiten in die Linien iibergeht, die vom Gebalk der Ringhalle 
diktiert werden. Das Entscheidende ist dieses Gebalk selbst, das den 
Begriff der Ringhjalle zerstort. Im Bogen eingeschweift, ist es auf die 
Cellawand zuriickgezogen und greift nur noch zur Verkropfung in ge# 
schwungener Linie auf die Saulen iiber: die Formung war vorgebildet im 
halbrunden GebaLk der Apsiden des grofien Altarhofes; jetzt wird sie 
benutzt fur eine tieue, abnorme Spielart der Verkropfung, die regulare 
rechtwinkelige G(ibalkfuhrung am Nervaforum wird geistreich iiber# 
trumpft. Aber d^is ganzeWesen des Baues ist dadurch verandert. Die 
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Ringhalle, hinter der die Celia sonst verschwand, hat sich gleichsam ge# 
ofFnet: ihre Saulenzahl ist infolge der neuen Gebalkform vermindert, und 
in dem erweiterten Rahmen jedes Saulenpaares kann die Cellawand selbst 
mit einer zierlichen, von der Muschel iiberdeckten Rundnische (Concha) 
zwischen Pilastern (den einstigen Gebalkempfangern) und dem bekros 
nenden Fries ihrer Kapitellzone zur Geltung kommen. Die formelle und 
ideelle Einheit von Ringhalle und Kernhaus (S. 24), ihre Ruhe ist zerstort 
zugunsten einer Mehrheit von Formengruppen, deren jede mit groCeren, 
aber auch unruhigeren Linien fiir sich wirken will. 

Der BegrifF einer barocken, durch gesteigerte RelieFFormen male# 
rischen Kunst ist in den Bauten der syrischen Stadte romischer Zeit voll 
erFullt. Unter den FFanden ihrer Architekten wird die sprode SteinForm 
gleichsam auFgelost und laCt sich geschmeidig in jedenWinkel knicken, 
zu jeder Kurve biegen. In welchem MaBe diese syrische Baukunst damals 
neu war, als unter Antoninus Pius (seit 138 n. Chr.) die ersten GroCbauten 
in Baalbek, Gerasa und anderen Orten entstanden, steht noch nicht Fest. 
Soviel aber ist gewiB, daB, was dort in Baalbek geschaJBfen war, nicht auF# 
gehort hat, die Baukunst des Ostens wahrend der nachsten Jahrhunderte 
anzuregen und zu beFruchten. 

Tafel 191 Spalato, Porta aurea. Von einem Bau, der mit der Form des be# 
Festigten Lagers die SaulenstraBen der GroBstadt, Grabtempel und Ruhe# 
sitz eines Kaisers verbunden hat, dem Palast Diokletians, soil das Bild 
der groBen Portalwand sich hier nur einFugen als Zeuge einer neuen 
Etappe Fur die Blendarchitektur der Fassade. Der wagerechte Tiirsturz, 
nach dem Prinzip der Keilschnittwolbung als scheitrechter Bogen aus 
Hakenquadern uber die TorofFnung gespannt, ist entlastet durch ein 
ofFenes Bogengewolbe mit kraFtigem Profil. Seine Flankierung durch die 
beiden unvermittelten, des Bogenprofils entbehrenden Nischen ist nicht 
sehr gliicklich. Wichtig aber ist das obere GeschoB. Die Wandnischen, 
eine rechteckige zwischen zwei Conchen, waren, wie die Konsolen und 
ein Blick auF den Bogen Timgads lehren, einst tabernakelartig von Saulen 
eingerahmt. Dadurch, daB ihr horizontales Gesims, wie z. B. schon in 
Aspendos (TaFel 142), auch an den Wandstiicken dazwischen weiterlieF, 
war ihr ZusammenschluB zu einer Reihe ausgedriickt. Die voile Eben# 
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biirtigkeit erhielter jene Wandstucke jedoch erst dann, als der Giebel# 
oder Bogenabschlufi der Nischen und Conchen auch iiber ihnen wieder# 
holt wurde: Spalato gibt das klassische Beispiel eines solchen fortlaufen# 
den Bogenfrieses c der einer Conchenreihe auf Saulen, des Motivs, mit 
dem die mittelalterliche Baukunst ihreWanddekoration bestritt. Was hier 
aus alteren Elemen :en derWanddekoration zu neuer, fruchtbarer Gestalt 
entwickelt war, wiederholt sich gleichzeitig als Freibau im Peristyl des 
inneren Palastes: die ununterbrochene Arkadenreihe, getragen von glatten, 
korinthischen Saulen. Bogen und Saulen, die in wenigen, grofien Formen 
schon in den Thermensalen sich zu einer Scheinwirkung verbunden 
hatten, sind hier, man mochte denken, nicht ohne Mitwirkung jener 
Blendfassade, zu wirklich konstruktiver Funktion vereinigt. Das wichtige 
Motiv, das jetzt eiti Gegenstiick in Milet gefunden hat, sollte seine Be# 
deutung fur die Baugeschichte bald bewahren. 

Rom, Santa Gonstanza. Mit Hilfe der Bogenwolbung iiber Saulen Tafel 192 
kommt auch der Zentralbau iiber die in der »Minerva Medica« (Tafel 171) 
erreichte, dort schon erweiterte Gestalt hinaus. Die obere, jetzt wieder 
zylindrische (S. 129) Fensterwand, auf der sich die Kuppel aufsetzt, reicht 
nicht mehr, lediglich von Nischenbogen durchbrochen, bis zum Boden 


hinab: sie und mit ihr die Kuppel ruhen ausschlieClich auf einer Bogen# 
reihe, die auf Saulen steht! Der Wandstarke wegen sind es immer zwei 
hintereinander gekuppelte Saulen, die mit einem vollstandigen, hohen 
Gebalk die Bogentonne tragen. An Stelle der in der »Minerva Medica« 
ausspringenden Einzelnischen ist eine iiberwolbteUmgangshalle getreten, 
die mit ihrem Ton aengewolbe einen seitlichen Schub von Kuppel und 
Zylinder auf ihre s :arke Aufienmauer iibertragt. Und in diese sind nun 
auch die Nischen der ehemaligen Zylinderwand verlegt. Eine ganz neue 
Raumform ist gefunden, die basilikale Oberhohung ist auf den Rundbau 
angewendet. Wir sehen das Kuppelgewolbe selbst, durch dieVermittlung 
des Bogens, vom Saulenkranz getragen. An diesem tritt der alte Hori# 


zontaltrager, der Afchitrav, zur Verkuppelung der Saulenpaare wieder in 
Aktion. In dem sprk ausgebauchten Profil des Frieses wird eine alte 
Stilform weitergegdben. Und schlieClich lebt in der peripteralen Aufien# 
halle das Motiv des klassischen Rundbaues auf. — 
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Nahezu gleiche Grundform, aber grofieren Mafistab und daher auch 
zweigeschossige Umgangshallen besafi schon die 336 n. Chr. von Kon# 
stantin geweihte Grabeskirche in Jerusalem. Die antike Baukunst war 
in den Dienst der neuen Religion getreten, ihre Werke, christliche Kirchen, 
weisen vielverheifiend in eine neue Zeit. 

Damit beschlieCen wir die Reihe der Monumente, mit der wir ver# 
suchten, von einer einzigartigen Entwicklung ein Bild zu geben. Einmal 
hatte jeder, auch der kleinste Bauteil, eine eigene konstruktive Aufgabe 
erfiillt. Innerhalb der Beschrankung, die der Architravbau auferlegte, 
hatte die griechische Kunst Zeit gehabt, die ganze Anmut, die iiberlegte 
Feinheit und Ausdrucksfahigkeit dieser Einzelformen zu gestalten, mit 
denen sie nach stets gleichem Prinzip die Raume schuf. Der griechische 
Marmorbau in seiner Blute hatte jedem Stein nach genauester Berechnung 
seine bestimmte Stelle angewiesen. Man wollte nicht blob Raume bilden 
und umbauen, man wollte unmittelbar zeigen und empfinden lassen, wie 
Kraft und Last sich in die Leistung teilten. Aber das Problem, das, lange# 
hin latent, die Entwicklung zu ihrem Ziele drangte, die Frage nach der 
Oberdeckung des Raumes, hat endlich die Entscheidung, eine vollige Um# 
wertung der raumbildenden Faktoren herbeigefiihrt. Auch die kiihnste 
Horizontalspannung war einmal dem grandiosen Raumverlangen der 
romischen Kultur nicht mehr gewachsen. Bogen und Gewolbe losen sie 
ab und werden die Trager der Konstruktion. Der Saulen# und Architrav# 
bau wird in die Rolle einer Scheinarchitektur gedrangt. Er iibernimmt 
die Gliederuhg der Wandflachen und Massen, die schon im Hellenismus 
von eiiiem neuen Raumgefuhl eingeleitet und vorbereitet worden war. 
Ohne die griechischen Formen sind auch diese eigensten Raumschopfungen 
Roms nicht zu deijken. Ja sie haben ihre voile Entwicklungsmoglich# 
keit doch erst erreicht und ihre Weiterwirkung sich gesichert, als sie am 
Ende auch der Saule wieder tatigen Anteil an der Konstruktion gewahren. 
Die letzten Tempelrotunden, die Saule, Bogen und Kuppelwolbung auf# 
eiiianderschichten, bringen die Summe einer kiinstlerischen Arbeit von 
Jahrtausenden gleichsam auf eine kiirzeste Formel. Sie fassen die drei 
Elemente mouumen taler Raumbildung zusammen, die alle spatere Bau# 
kunst der Antike zu danken hat. 
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Romischer Podiumtempd (Tiirwand modern)' 
14.70 m 1. Saulenschafte 6.40 m h.- (Marmor) 
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Palmyra, Saulenstraik 
Im Hintergrund das groBe StraBentoj 





Tafel 184 


Palmyra, groBes StraBentor 
am Ende der SaulenstraBe 




des Bogens 10.5 m 
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Palmyra, grofies Strafientor von Siidosten 






Im Hintergrund der Libation 

Baalbek (Heliopolis), die Akropolisteinpel Deutsche Ausgrabungen 1900—1902 

Hauptanlage unter Antoninus Pius ( 138— 161 n.Chr.) ^ 
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Rundtempel von Santa Constanza, Rom 

Grab der Tochter Konstantins (305-337), gest. 354 n. Chr. 



